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Her yolculuk, rotasi belirli olsa da, beklenmedik strprizler
ve bizi donustiren deneyimlerle doludur. Bu deneyimler ve
yasananlar, anlattigimizda, hikayenin en heyecanli bolimlerine
doénusur.

POST Dergi olarak yolculugumuza istanbul, Karakéy’den
basliyoruz. istanbullulari ve buraya gelen herkesi ilk adimda etkisi
altina alan benzersiz hikayeleri dinliyoruz. Strekli dontisimin
simgesi olan bu antik metropol bize sonsuz ilham veriyor.

Karayla denizin sinirinda, Ara Giiler’in en sevdigi stidyosu olan
Karakdy'li ve Istanbul’u bu kez de fotografla anlatmasini izliyoruz.
Ardindan sehri denizyoluyla diinyaya baglamig Karakdy’ln liman ve
kruvaziyer kiltiriine ve Galataport istanbul’da yer alan diinyanin
ilk yer alti kruvaziyer terminaline odaklaniyoruz. Yolculugumuzda
anlatinin bitip deneyimlemenin basladigi noktada ise kiyi sehirlerinin
yemeklerine ve Ozel lezzetlerine uzaniyoruz. Gezintimiz slrduikce
Karakoy’l eski sakinlerinden ve tanidik simalarindan dinliyoruz. Ve
arsinladigimiz sokaklar bizi yerinde bir zamanlar incir tarlalarinin
bulundugu, belki de istanbul’'un en dinamik kiiltiirel dokusuna sahip,
buradan gegmis sayisiz insan ve olayin izlerini taglyan Galata’ya
goturayor. Bu yolculukta, bizi blydleyen Tarihi Yarimada’nin ara
sokaklarinda maskulen ve feminen hatlari takip ediyor; sehrin
yeniyi ve eskiyi uzlastirmasi gibi farkli formlarin birlestigi anlari
kesfediyoruz.
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Gectigimiz bu sira digi ddnemden en ¢ok etkilenenler arasinda
yer alan sanat sektériine, istanbul’'un énemli galerilerinin ve
yurtdigindaki galerilerin goruslerine yer veriyoruz. Cagdas dénemin
en degerli sanatgilarini ve ilham veren yapitlarini inceliyoruz. Bige
Orerden 2022 yilina ertelenen Venedik Bienali Turkiye Pavyonu
hakkindaki heyecan verici stireci dinliyoruz.

Bu erteleme bize gectigimiz yokusu, yolculugumuzdaki timsegi
hatirlatiyor. Sehirde birgok rutinin sekil degistirdigi bu ddnemde
daha karmasik hale gelen yagsam ve calisma dongusunU, daha “iyi”
nasil yénetilir lizerine konusuyoruz. iletisimin her zamankinden daha
dnemli oldugu bu dénemde yayina aldigimiz Galataport istanbul
Podcastleri ve Port Talks @home ile birgok farkli disiplinden fikir
onderlerinin goruslerini dinliyoruz.

Her noktasinda farkli hikayelerin var oldugu istanbul'dan ilham
alarak; bu ilk sayidaki her hikdyede umudun dondstiricl glclne,
sehrin beklenmedik slrprizlerine ve golgelerindeki gizli evrenlerine
degindik.

Her yeni mevsin, yeni baslangiglari beraberinde getiriyor.
Acllisimiza aylar kala, Galataport istanbul olarak, kdklerimizden
glic aliyor ve gelecegi birlikte sekillendiriyoruz. Tarihi mirasini
koruyarak Istanbul’un en yeni semti olacak Galataport istanbul,
sanat severlerden Universite 6grencilerine, kruvaziyer yolcularindan
yemek kilttrt meraklilarina ve modayi yakindan takip edenlere
kadar herkesi sehrin kalbinde Bogaz’in kiyisinda bir araya getiriyor.

Bu yolculuga birlikte adim atmaktan heyecan duyuyoruz...
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Post'un ilk sayisinda; Kara koy'deki tarihi doku,
liman, gastronomi, moda, yasam, kultiir ve sanat

hakkinda konusuyoruz.
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10 NEV’i SAHSINA MUNHASIR BiR SEMT

Onlardan biri de italyan sair ve gezgin Pietro Della Valle. Yagsadig
asgk acisini unutmak igin, 45 topu olan Grand Delfino isimli bir
Venedik savas kalyonuna binen gezgin, 15 Haziran 1614 tarihinde
Galata aciklarina vardi. Della Valle seyahatinin ilk duragi olan
istanbul’a ayak bastiginda, 12 yil siirecek uzun yolculugunun, onu
dinyanin en blyik ask acilarindan birine daha stirikleyeceginden
habersizdi. Grand Delfino’daki sayilari 500°G bulan yolculari
soyle tasvir etti italyan gezgin; “Katolik Hiristiyanlar, gesitli
mezheplerden sapkinlar, Rumlar, Ermeniler, Turkler, Acemler,
Yahudiler, hemen hemen her sehirden gelen italyanlar, Fransizlar,
ispanyollar, Portekizliler, ingilizler, Almanlar, Felemenkler ve bir
climlede bitirmek gerekirse, diinyanin bitin dinleri ve Ulkelerinden
insanlar.”

Della Valle’nin farkli kulturlerden gelen insanlarla yasadidi iki
aylik deniz tecriibesi, onu istanbul’un, dzellikle de Galata’nin kiiltir
mozaigine alistirmis olmali. Della Valle’'nin gagdasi olan Evliya
Celebi’nin, Galata’nin o dénemki nifusu igin, “200 bin kafir, 64
bin Misliman” tahmini her ne kadar tarihgiler tarafindan abartili
gozukse de 17. ylzyillda Galata’nin 93 mahallesinin 70’inin Rum,
17’sinin MislUman, 3'Unin Avrupali, 2'sinin Ermeni ve 1'inin Yahudi
oldugunu biliyoruz. Sadece bu bilgi bile Galata’nin demografik
cesitliliginin Della Valle’nin tasviriyle 6rtistigini gosteriyor.

Pietro Della Valle’nin bir yili askin istanbul macerasinin
odaginda Galata vardi. Donemin Venedik Elgisi Almoro Nani’yle
kurdugu arkadaslik, Padisah |I. Ahmed’in huzuruna ¢ikmasini

sagladi. Buranin adetlerine gére giyindi ve yasadi. Galata’nin
edlence hayatini deneyimledi. Turkge 6grendi, yazma kitap toplad.
Dogu’nun edebi kaliplarina merak sardi. Divan geleneginde
yazdigi 41 sayfalik eserinde kendini soyle tanimliyordu; “Hayret
uyandiran bir sekilde ylizim degisir; yizUmle birlikte, istedigim
zaman, istedigim gibi sesim ve konugmam da. Ve o kadar degisir
ki beni, Araplar Arap, Persler Pers sanir.”

Della Valle’nin biiylik acisina gelecek olursak; istanbul’dan
sonra yoluna devam eden gezgin, 1616 Ekim ayinda o sirada
hamiler olan Bagdat’ta tanistigi Mardinli Hiristiyan olan Sitti Maani
ile tanisip evlendi. Gezmeye beraber devam ettiler. Sitti Maani
1622 yilinin sonunda Isfahan’da diisiik yapti ve hayatini kaybetti.
Della Valle yasadigi felakete ragmen, esiyle aldigi karara uydu
ve geziyi tamamlama karari aldi. Esinin mumyalanmis naasliyla
once Hindistan’a sonra Pakistan’a gitti. 28 Mart 1626 tarihinde
italya’daki evine déndi. Sitti Maani’nin naasi Roma’daki Santa
Maria in Aracoeli Kilisesi’ne defnedildi.
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Pietro Della Valle’den iki yuzyil sonra, bu defa Fransa’nin yetis-
tirdigi en blylk yazarlardan biri olan Gustave Flaubert ugradi
Galata’ya. Madame Bovary’nin, Bouvard ve Pécuchet’nin, Makbul
Fikirler Ligati’nin yaraticisi Flaubert’in, arkadasi Maxime du
Camp’la ciktigi Dogu yolculugunun son ayagi istanbul’du. iki
arkadas, 1850 Ekim ayinda Galata’daki Justiniano Oteli’nde kaldi.
Flaubert, arkadasi Louis Bouilhet’ye yazdigi mektupta sdyle anla-
tiyordu Istanbul ve Galata’yi, “Gelelim istanbul’a. Buraya diin
sabah vardim, bugiin sana hicbir sey anlatmayacagdim, bir tek sunu
bil, Fourier’in burasi hakkinda daha sonra yerytzUinin bagkenti
olacaktir distincesiyle carpildim. Gergekten de insan soyu gibi
devasa bir sey. Hani Paris’e girerken yasadigin o ezilme duygusu
varya, asll burada insanin igine dirsek ata ata igliyor; dylesine gok
yabancisi oldugum insan var ki burada, Acem’den Hintliye tut da
Amerikalidan ingiliz’e kadar bir dolu bambaska kisilik; hepsiyle
birden karsilastiginda insanin kendi kisiligi eziliyor. Dehset bir sey
bu. Sokaklarda kayboluyorsun, ne basi belli, ne sonu. Mezarliklar,
sehrin ortasinda bitmis ormanlar gibi. Galata Kulesi’nin tepesin-
den bUtln evleri ve camileri gérmek mimkdn.”
Realist akimin 6nclslU Flaubert, Galata’nin karanlk ylzlyle de
ylzlesmeyi ihmal etmedi: “Isiklar sénlk, yollar pis. Arka avlulara
bakan pencerelerden kulaklari tirmalayan keman ve gitar sesleri
geliyor. Pencerelerde ve kapi esiklerinde, Avrupalilar gibi giyin-
mis, sag bigimleri eski Yunanlarinkine benzeyen, kirli suratli fahi-
seler boy gosteriyor. Abélard ve Héloise’nin daha kotd taklitleri...”
Flaubert’in yasadigi ezilme duygusunu, ondan ¢eyrek asir
sonra italyan yazar Edmondo De Amicis de yasadi. De Amicis’in
kaleme aldigi /stanbul Seyahatnamesi hala tirinin en iyi
drneklerinden biri sayiliyor. Marmara’dan istanbul’a bilyileyici
bir sis icinde ulasan Edmondo De Amicis, yasadigi heyecani
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bu ctimlelerle somutlastirdi, “Nihayet pusun arkasindan dnce
beyazimtirak yiginlar, cok yiksek bir seyin belli belirsiz sekli,
sonra glinesin aydinlattigi camlarin kuvvetli piriltisi ve sonunda
bir dag, birbiri Ustline, rengarenk, bir strl kiiglk ev, isik igindeki
Galata ile Pera g6zukti; minare, kubbe ve selviler altinda kalmis
cok ylksek bir sehirdi bu, tepenin Ustliinde gayet blylk sefaret
konaklari ile kocaman Galata Kulesi, eteginde ise Tophane’nin
blyUk top dokimhanesi ile bir gemi ormani vardi. Cit gikmiyordu.
Ne yana bakacadimizi bilmiyorduk. Bir tarafimizda Uskiidar ile
Kadikdy, bir tarafimizda Saray tepesi, karsimizda Galata, Pera
ve Bogaz vardi. Hepsini birden gérebilmek igin firil firll dénmek
gerekiyordu ve her tarafa atesli gozlerle, gllerek, konugmadan
elimizi kolumuzu sallayarak, zevkten nefesimiz kesilmis halde
ddéne déne bakiyorduk.”

De Amicis, Galata’nin dar ve dolambacli sokaklarindaki
Rum ve Ermeni kahvehanelerini, Galata’nin Unll ticcar yazi-
hanelerini, Galata bankerlerinin kurdugu borsayi goérda. Tirk
hamalin, “Savulun!”, Ermeni sakanin, “Var mi su?”, Rum saka-
nin, “Crio nero!”, Frenk arabacinin, “Varda, varda!” naralarini
isitti. Galata’yl Pera’ya baglayan tinelin yapimini saskinlikla
izledi. Osmanli restorasyonundan sonra Ceneviz gizgilerini
yitiren Galata Kulesi’ni gezdi.

Kendi birikimini Galata’nin kent kdltlrlyle harmanlayanlar-
dan biri de Turk edebiyatinin gergek anlamda ilk populer yazari
olan Ahmet Mithat Efendi’ydi. Yollari De Amicis’le Galata’nin
dar sokaklarinda kesisti mi, bilinmez! Ama uzun siire Meclis-i
Umuru Sihhiye (giinimuzdeki adiyla Hudut ve Sahiller Saglik
Genel Mudurlugu) Reis Vekilligi yapan Ahmet Mithat Efendi’nin
Galata’yla olan tesrikimesaisi oldukga fazla. Ayni zamanda iyi bir
ticaret erbabi olan Ahmet Mithat Efendi belki de bu 6zelligini
Galata’daki mesaisine borgludur.

Rivayet olunur ki, Galata’daki isinden ¢ikip Galata Képrisid’nden
kalkan bogaz vapuru’na kadar gegen iki dakikalik ylrtyUste aklina
bir roman konusu gelir, vapura bininceye kadar romani tasarlar,
vapur Beykoz’a vardiginda romanin iskeleti hazir olurmus. Ahmet
Mithat Efendi, Galata’nin 19. ylzyil basindaki tatil glinlerini sdyle
anlatir, “Galata’nin en kalabalik zamani cumartesi aksamindan
baslayip pazar aksaminin saat 23:00-24:00’sine kadar stirdtgu
zamandir. Clinkd MUsliman olsun, Hiristiyan olsun, Yahudi olsun;
Galata’dakilerin ylzde doksani, gerek dogrudan gerek dolayli
yoldan, gimriklerde Avrupalilarlailgili islerle ugrasan kimselerdir;
bunun sonucu olarak bunlarla buyUk tlccarlarin tatil glinleri olan
pazar -ister istemez- herkesin de mecburi tatil ginu olur. Dogrusu
mevsim, karnaval mevsimi degildir; daha sonbaharin ilk ayi olan
eylUl igindeyiz. Ama Galata’nin karnavala falan ne ihtiyaci var?
Karnavalda da, biyik perhizde de, ilkbaharda da, sonbaharda da
Amerikan tiyatrosu ve 6teki bu gesitten eglence yerleri, yetmis
iki milletin bin renkli bayraklariyla donanir.
Hele tatil zamanlarinda her meyhanenin
onlnde laterna denilen birer sandik galgisi
bulunmasi Galata’yl bir bayram haline
koyar.”
istanbul’un yiiziini batiya dénmis hasari
cocugu Galata, “dUnyanin butln dinleri ve
Ulkelerinden insanlar” blyldlemeye devam
edecek. “Yetmis iki milletin bin renkli
bayragina” yeni sesler, yeni renkler, yeni
hikayeler eklenecek. &



TARIHCE 17

KAYIP
7ZAMANIN
[ZINDE

Konuk Editor EVREN YILDIRIM

:
t
{

e
N D

Zamanin hayatimizdaki yeri ne kadar kendiliginden ve sorgulanmaz
ise net bir sekilde tanimlanmasi da bir o kadar zor. Zamanin ne oldugdu,
insan bilincinin neresinde yer aldi§i konusunda birgok farkli géris
bulunuyor. Zamanla ilgili olarak en doyurucu ve net tanimlari sairlerin
ortaya koymus olmasi ilginctir. Ornegin, Ahmet Hamdi Tanpinar’dan
alinti yapmadan zamandan bahsetmek ¢ok zor.

Ne icindeyim zamanin,
Ne de biisbiitin disinda;
Yekpare, genis bir anin
Parcalanmaz akisinda.

Gergekligi, varolusun mutlak bir tasvirinden ziyade, algilarimiz dogrul-
tusunda olusturdugumuz kisisel bir deneyim olarak tanimlamak daha
dogru olabilir. Zamani da, fiziksel bir gergeklikten ziyade icinde bulun-
dugumuz durumu anlamlandirma ¢cabamizin 6nemli bir parcasi olarak
ele alabiliriz.

Filozoflar bu arayisi cogunlukla ice dénlk bigcimde ele alirken,
biliminsanlariise zamani tanimlamak igin farkl dlgeklerde gozlemler
ve varsayimlar tGzerinden ilerler.

Zamani tanimlamak istersek, entropi kavramindan, sistemlerin
enerji dadiiminda, az olasi olandan (yogunlagmis-konsantre) ok olasi
olana (yayilmis) dogru gok kuvvetli bir ydnelim oldugundan bahsede-
biliriz. Bu agidan kainati bosalan bir zemberege benzetebiliriz.

icsel olarak kendimizi bu akisin bir yerine konumlandirmamiz gere-
kiyor. Gelisiglzel bir an isimizi gérmuyor. Merkezinde oldugumuz bir

Saatlere dair

Anlamlandirmaya calistigimiz godu kavramda oldugu gibi zamani da
olgulebilir birimlere indirgemek gerekiyor, zamani gézlemlemek, dlge-
bilmek ve ifade edebilmek adina da saatler ortaya gikiyor.

Baslarda gunesin hareketi, mumun yanmasi veya suyun akisi gibi
“degisimin” gozlemlenebildigi dlizenekler yeterli geliyor. Bu dlizenek-
lerde gozlemlenen degisimin esit birimlere bolinmesi zor ve istenen
hassasiyette sonuc vermiyor. Degisken ortam kosullarinda tutarl sonug
saglamiyorlar ve farkl boyutlarda imalatlar da kolay degil. Bu yizden,
ortam kosullarindan bagimsiz galisabilen mekanik ¢ézimler gelistiriliyor.

Mekanik saatleri, bir glic kaynagindan saglanan enerjinin, kademeli
sekilde frenlenebildigi diizenekler olarak ele alabiliriz. Bunu tekrara
dayali bir fiziksel kanunu izole ederek kiguk bir kafese koymak olarak
da dustinebiliriz. ifade edilen kavramin anlasilabilir sekilde gézlemle-
nebilmesi, insanlarin hald mekanik saatlere diskin olmasinin sebep-
lerinden biri olabilir.

Mekanik saatler, temel olarak bir glic kaynagdi, bu glcu kadrana
ileten bir vites sistemi, hareketi esit araliklarla bélen kademeli bir fren
sistemi (escapement) ve kadrandan olusur. Glg kaynagdi olarak sarkit
adirliklar veya sarilarak sikistiriimis ince metal seritler (zemberekler) ve
bu giiclin, kadrana iletilmesi igin digli ve aktarim milleri kullanilir. Glig
kaynaginin dliizensiz veya aniden bosalmasini engellemek ve hareke-
tin esit araliklara bolinebilmesiigin sarkaglar, masalar, karsit agirliklar,
zemberekler gibi farkli aparatlar kullanilir. Bunlara ek olarak, bosalan
glic kaynaginin tekrar basa sarilmasi gerekir; bunun igin de manuel

veya otomatik kurma sistemleri geligtirilmistir.
Sonugta her saatin sadece kendi zamanindan mdkellef oldugunu
unutmamak gerekir.

an istiyoruz, “simdi,” demek istiyoruz. Bireysel zaman, i¢csel bir dene-
yim; toplumsal 6lgekte ise zamanin koordinasyon agisindan buyuk
bir 6nemi var.
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Anonim, Tophane, 1885.
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Kule Saatleri

Saatlerin toplumsal iglevi géz éntinde bulundu-
ruldugunda, kamusal yapilarda mimari bir eleman
olarak kullaniimasi kaginilmaz olarak karsimiza ¢iki-
yor. Bu noktada, farkh dinlere mensup toplumlarin
zamani ele alis sekillerindeki farkhliklarin belirleyici
oldugunu soyleyebiliriz.

Osmanlrda mekanik saatlerde “Alaturka-Ezani”
ve “Alafranga-Avrupa” usulli olarak iki farkli kadran
kullaniimis. Ezani saatler, dogrudan giinesin hare-
ketleriile iligkilidir ve gtin baslangici farkhdir, iki gin
batigl arasindaki slire 12 saate bollnerek ayarlanir.
GUnumuzde kullanilan “Alafranga” saatler ise, gline-
sin dogus veya batigindan badimsiz olarak kendi
iginde bagimsiz ve kesintisiz bir sistemdir. Birgok
kule saatinde, her iki kadran da kullaniimistir.

Ulkemizde cami avlularinda ve cephelerinde
kullanilan gtines saatlerinin disinda, mevsimsel ve
dénemsel bilgilerin insanlara aktariimasi ve zama-
nin “diizenlenmesi” muvakkitler tarafindan Ustlenil-
digiigin, mekanik saatlerin kamusal kullanimina gok
sik rastlamiyoruz. Bu ylzden blyUk olgekli meka-
nik saatlerin, egitim, ulasim veya saglik yapilari gibi
kurumsal binalarda, gati veya kule seklinde mimari
bir 6ge olarak yer aldiklarini gériyoruz. Bir binanin
pargasi olarak degil, mustakil bir kule olarak tasar-
lanmis olanlari “kule saati” olarak tanimlayabiliriz.

Kulelerde kullanilan mekanik saat mekaniz-
masinin énemli bir unsuru olan sarkaglarla ilgili ilk
detayli galigsmalarin 17.ylzyilin basinda Galileo Gali-
lei tarafindan yapildigi kabul edilmektedir. Sarkag
saliniminin zamanin esit parcgalara ayrilmasi icin
kullanilabilecegi fikrini de yine Galileo Galilei’nin
ortaya koydugu anlasiimaktadir. Bu fikir Vincenzo
Viviani tarafindan hayata gecirilse de giinimuzde
kullanilan anlamda ilk sarkagli saat tasariminin
Hollandali Fizikgi Christiaan Huygens tarafindan
yapildigi bilinmektedir.

Sarkacli saatlerin galisma sekli, prensip olarak
16. ylzyildan bu yana fazla degismemekle birlikte,
kullanilan malzemelerden kaynaklanabilecek olum-
suzluklarin giderilmesi adina (genlesmenin etkisini
azaltabilmek igin farkl metal alagimlarinin bir arada
kullanimi gibi) gesitli iyilegtirmeler yapilmistir.

KAYIP ZAMANIN iZiNDE
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Tophane Saat Kulesi

Nusretiye Camii’nin glineybatisinda deniz tara-
finda yer alan Tophane Saat Kulesi, 1847-1848 yillari
arasinda Sultan Abdulmecid tarafindan Tophane
Kasri ile birlikte insa ettirilmistir. Yildiz saat kulesi,
Dolmabahcge Saat Kulesi ve Sisli Etfal Saat Kulesiile
birlikte Istanbul’da yer alan az sayida mustakil saat
kulesinden biridir. Sancak kulesi olarak inga ettirilen
kule, Dolmabahge Saray’’nin da mimari olan Garabet
Amira Balyan imzasini tasiyor.

1913’teki blylk yanginda agir hasar alan
kule, Tophane Kasrr’nin yanindaki ilk konumun-
dan bugtinki konumuna tasinmis. Atil durumda
uzun stiire depo olarak kullaniimis. Sonrasinda ise
1956'da tarihi doku agisindan oldukga yikici kentsel
bir mdahalenin sinirlari iginde kalmis. Bu dizen-
leme kapsamindaki yol galigsmasi sirasinda caddenin
karsisinda kalan Nusretiye Camii sebili ve muvakkit-
hanesi de sokllerek caminin yanina taginmis.

inga edildigi ilk donemde, denizin hemen Kiyi-
sinda kalan saat kulesinin bulundugu zemin, gimrik
sahasi olusturulurken ylkseltilmis ve bu slrecte
kent yasantisindan tamamen koparilmis.

Galataport istanbul kapsaminda, profesyonel
restorasyon ekiplerinin itinali galismalariyla gtiglen-
dirilen ve gsehre geri kazandirilan Tophane Saat
Kulesi, projede kentle yeniden butinlesmesi anla-
minda dnemli bir yere sahip.

Kule inga edildiginde, Gzerinde bir sancak
diregi oldugu biliniyor ve bu diregin adirligi nede-
niyle, zaman iginde kule zemininde ¢dkmeye
neden oldugu disinullyor. Restorasyon galisma-
sinin en heyecan verici sonuglarindan biri de kule-
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nin zamanla topraga gémulmus olan zemin katinin
kesfioldu, bu dogrultudailgili projelerin timda revize
edildi.

Saat kulesinin temeli, restorasyon calismalari
kapsaminda (bu konuda diinyadaki en deneyimli
firmalardan biri olan) Hollandali Bresser firmasi ile
ortak bir galigma yurutulerek, 27 kisilik bir ekiple 5,5
aylik bir stiregte 1,40 m yukari tasindi. Bu igslem sira-
sinda, zamanla deniz tarafina dogru 12° yatmig olan
kule de sakUllne getirilmis. Buna ek olarak temele
yerlestirilen sismik izolatorler sayesinde deprem
dayanimi arttinildi.

Bir saat kulesinin sakulinde olmasinin, sarka-
cin ve dolayislyla saatin isleyisi agisindan ne denli
onemli oldugunu biliyoruz. Tarihi yapilarin tasi-
yicl sistemlerinin tadilatinin, 6zellikle temellerinin
tasinmasinin veya yukseltilmesinin ne kadar riskli
ve hassas bir iglem oldugunu g6z 6niinde bulun-
durdugumuzda; 250 ton (eklenen radye temel ile
birlikte 380 ton) adirligindaki saat kulesinin hatasiz
ve usta bir sekilde yUkseltilerek sakultine getirilmis
oldugunu gérmek mutluluk verici.

Bunun yani sira saat kulesinin son katinda, deniz
ve kara tarafindaki cephelerinde, girland igine alin-
mis daire bigimli, Zenith marka saatler bulunu-
yordu. Bu saatler, saatcilik gelenegimizde buyuk bir
boslugu dolduran ve gok mihim bir yere sahip olan
Recep Glrgen tarafindan restore edildi.

Galataport istanbul’un simge yapilarindan biri
olacak olan Tophane Saat Kulesi, uzun bir aradan
sonra tekrar Istanbul’'un kent yasantisi igcinde yer
almaya hazirlaniyor.

N°1
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7ZAMANI
TAMIR ETMEK

Zaman kavraminin dlgulerek somutlastirma gayretine geng yasta
dahil olan Recep Giirgen, ailesiyle Kosova’dan istanbul’a gég ettikten
sonra, 1960’ta dayisinin Sirkeci’de yer alan saat tamiri atdlyesinde girak
olarak ise baglamis. Bir mesleki okulu olmayan saat tamirciligi, usta-
cirak iligkisi ve ylzyillar boyunca stiregelen kendine has bir gelenegin
arind. “Su gln saatgi oldum demek zordur. Bu zanaata atildiginizda,
ustalar dnce sizin yetenegdinize degil kisiliginize bakarlar ve kisiliginizi
gelistirmeye galisirlar,” diyor Recep Bey. Yaklasik iki yil boyunca elini
saate sirmeden sadece ustalarinin yaptidi isleri gdzlemleyerek giraklik
doéneminden gegtiginden bahsediyor.

Saat tamircilidi icin saygl, sabir ve ince el isgiliginin bulustudu bir
gbzlem sanati demek yanlis olmaz. Glrgen’e gbre zanaatin temelleri,
saatin sahibinin bir baskasinin oldugunu ve ona sahibinin verdigi
degeri anlamakta ve aktarmakta yatiyor. “Saat tamirciligi, blyUk
sabir isi ve gok zevkli. Bagka bir diinyaya giriyorsunuz. O diinyada
alisiimisin disinda, yepyeni bir ufuk agiliyor ve siz onun igerisinde
akmaya calisiyorsunuz. Yaptigimiz iste esas olan, bir saatin kapagini
agma anindan itibaren kapayincaya kadar elinizin onun igine girdigini
belli etmemektir. Teyakkuzdasiniz. Ona zarar vermemek ve saati
sahibine teslim ettiginizde sanki hi¢ tamir olmamis gibi hissettirmek
durumundasiniz,” diyerek ekliyor.

Yarim asirdan fazla bir stireye yayilan kariyerinde pek ¢cok degerli
antika saatin emanet edildigi Recep Gurgen, tarihi Tophane Saat
Kulesi’nin saatini doért aylik yodun bir galisma sonrasinda yeniden
hayata déndiirdi. ilk kez 1980’li yillarda karsilastig bu saati restore
etmek hig¢ kolay olmamis. “Tophane Saat Kulesi'nde 6zel bir durum
vardl. Saatin kendisi yoktu. Transmisyon tertibati dedigimiz, bir
anlamda makine ile saati geviren sistemin varliginin étesinde esas
makine kaybolmustu,” diyerek agikliyor Giirgen.

Saati dikkatlice s6ktikten sonra, pargalari tek tek 6zenle
toplanarak kuleden asagi ving yardimiyla indirilmis. Glrgen, zamanin
asindirmis oldudu pargalari yeniden birlestirmek ve saati orijinal haline
doénustirmek icin bulabildigi kalintilardan ¢ikarimlar yaparak kendine
bir yol ¢izmis. Bir saati yeniden yapmanin fiziksel safhasi 6tesinde
en blyuk gayretin burada sarf edildiginin altini gcizmek gerek. Blylk
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boyutta bir saat olmasinin yani sira herkese zamani bildirecedi igin her
adimin gok hassas sekilde planlamasi gerektigini belirtiyor. “Gergek bir
restorator yaplyl tamamen tamir eder ve onu yagsama dondurdr. Batin
maharetlerini kullanarak saatin her detayinin ilk ustasinin yaptidi haliyle
kalmasini amaglar. Kenarina kendine dair bir tek sey yazmaz ¢linkl o
saatin sahibi degildir, sadece onun devamini saglamistir,” diyor Giirgen.
Yaptigi restorasyonun iglevini uzun stire boyunca kalici kilmak igin,
mekanik saat kulelerinin ihtiyag duydugu periyodik bakim sirecini
ortadan kaldirarak saati kendi kendine yeten bir yapiya dontstirmdas.
“Orijinal mekanik saati yeniden yaptim ancak bu saate bakmakla
yukUmlU olacak insan faktdrind ortadan kaldirdim. Yerine buginin
teknolojisini uyguladim ve elektromekanik bir saat yaratmis oldum,”
diyor.

Tophane Saat Kulesi’nin Galataport istanbul kapsaminda halka
aclk bir alanda aslina uygun sekilde yeniden hayat bulmasi kent
hafizasl i¢in de bUylk deger tasiyor. “Meydan saati kimligine kavusuyor
olmasi gok 6nemli. Gegmiste, sehirleri disipline eden sadece kurallar
degil ayni zamanda zaman birligiydi. Bir sehirdeki saat kulesinin sesi ve
gorunirliga o sehri disipline ederdi ve dikkatleri bir noktada toplardi.
Esasinda saat kulelerinin yapilma sebebi de budur,” diyor Girgen.
Yillar iginde toprak altinda kalmis bir katin kesfi sonrasinda titizlikle
sUrdUrulen galigmalar ile Tophane Saat Kulesi yukseltilerek giin yizline
cikarildi. Girgen’e gore, nispeten ufak boyutlarda olmasina ragmen,
Tophane Saat Kulesi kendi meydaninda kisiligini geri kazanmis oldu.
“Uzun yillarin sonunda, saatin restorasyonu ile Tophane Saat Kulesi’nin
orijinal haline donlismus olmasi beni gok gururlandiriyor,” diyerek
ekliyor.

Bir daha dlinyaya gelse yeniden bu isi segecedini sdyleyen Recep
Gulrgen, saat tamirciligi zanaati ile tanigmasini blylk bir sans olarak
tanimliyor. Zamanin gizemli yolculugunda her gline ayni heyecanla
baslayarak yasamina devam ediyor. “Yasayan insan i¢indir zaman. Biz
yaslyorsak, zaman bizim igin kiymetlidir. Biz yoksak, bizim igin zaman
da yok. Ama zaman devam ediyor. Zaman hep var. Hep vardi. Ancak,
herkes zamani farkli deneyimliyor. Zaman gegmiyor, biz zamanin
icinden akarak gegiyoruz.”
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O bize bagka bir gézden aktardi bu sehri. istanbul’'un kesmekesini, zarif kaosunu,
bUyuleyici glzelligini hep baska bir dille anlattl. Yakin zamanda kaybettigimiz
Ara Guler'in en sevdigi stidyosu olan, iskelelerine vuran dalgalar gibi kiylya vurup

giden insanlariyla

Istanbul’a, yine onun objektifinden bakiyoruz.

ARA GULER
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SEYAHAT

Konuk Editor ZEYNEP YENER

Jules Verne, ilk kez 1871 yilinda yayimlanan A Floating City
romaninda, Great Eastern adli buharli gemiyi sadece bir deniz
tasiti olarak degil, ylizen bir sehir, kendi iginde bir dlinya, insan
dogasinda var olan tim duygularin, tim ihtiyaclarinin karsihdi ile
birlikte yer buldugu bir mikrokozmoz olarak tanimlamisti.

Fransiz sanatgi Adolphe Jean-Marie Mouron ya da bilinen
adiyla Cassandre de, 1920°’li ve 30’lu yillarda imza attidi afis
tasarimlarinda, ufka agilan devasa deniz tasitlari olarak resmettigi
gemilerine mecazi anlamlar ylklemis; buhar glcl ile okyanus
dalgalarini asarak yol alan bu tasitlari, toplumdaki daha biyuk
capta bir ilerlemenin simgesi olarak okumak gerektiginin altini
cizmisti. Cassandre’nin afis tasarimlarinda gokylzU ve denizi
birbirinden ayirmak igin segtigi micevher renkleri de tesadif
degildi. Denizyolculugu ile seyahatin altin caginda, transatlantik
yolcu gemilerinin promosyonunu yapan bu afigler, renkler
aracihgiyla gemi seyahatlerinin intisamli yanini vurguluyordu.

2018 yilinda Londra’da, Victoria & Albert Museum’da agilan
“Ocean Liners: Speed & Style” adli sergi de, gemi yolculugu
ile seyahatin altin gadini gozler dnline sererken, gemilerin Art
Deco stilindeki ic mekan tasarimlarini ve Marlene Dietrich’in 21
Aralik 1950’de Queen Elizabeth adli gemi ile New York’a geldigi
sirada giydigi Christian Dior imzali takim dahil olmak lzere, Gst
glvertelerdeki yasam bigimlerini 6n plana tasiyarak, Iiks ve
ihtisama basrol vermisti.

Buglinin tanker ve konteyner gemileri denizlere agilmadan
cok 6nce, buharl transatlantik yolcu gemileri yerylzindeki en
blyuk tasitlardi. EndUstri Devrimiile birlikte gelen makine gaginin
kusursuz sembolleriolarak, hiz ve tasarimin bulustugu bu gemiler,
yeni macera ve hayallere uzanan yolculuklara agilirken, Atlantik’i
rekor hizda gecgen yolcu gemilerine verilen Blue Riband Unvaniigin

adeta birbirleriyle yarigiyorlardi. Ayni zamanda, dénemin yenilikgi
ve modern tasarim anlayisini sergileyen lUks i¢c mekanlariyla da bir
baska yarisin igcindeydiler.

Gel gelelim, transatlantikler her zaman liks seyahat ile
esanlamli olmadilar. Bir zamanlar biyuk 6lcekli gége aracilik
etmis; 1900-1914 yillar1 arasinda, yaklasik 11 milyon insan,
Avrupa’dan Amerika’ya bu gemilerle gé¢ etmisti. 1921'de ABD’nin
goé¢menlik diizenlemelerini sikilagstirmasi ve gemi sirketlerini daha
cok turist piyasasina oynamaya tesvik etmesiyle birlikte yeni bir
dénem baslamig; 1920’lerde transatlantik gemilerine ikinci ve
Gglncu sinif kabinler eklenmisti. Gemi yolculuklarini kismen
demokeratiklestiren bu gelisme, Avrupa’da bir tatilin hayalini kuran
ve yeni yeni zenginlesmeye baslayan Amerikan halki igin firsat
olmustu.

1900’lerin ilk geyreginde, Atlantik 6tesi yolcu ticaretinde
meydana gelen rekabetci ortam, gemi sirketlerini zengin turistleri
bir kitadan digerine tasimak lzere buylk bir yarisa sokmus,
dénemin en blylk iki rakibi White Star Line ve Cunard arasindaki
rekabet iyici kizismisti. Cunard’a badl iki yeni gemi Lusitania ve
Mauretania’ya karsilik harekete gegen White Star Line, 10 Nisan
1912de, ingiltere Southampton’dan New York’a dogru ilk (ve son)
yolculuguna ¢ikan RMS Titanic ile cevap vermisti. Titanic, havuzu,
spor salonu, kitlphanesi, birinci sinif restoranlari, sik ve gosterisli
kabinleri ile Iiks bir yolcu gemisi oldugu kadar, ABD’de yeni bir
hayat aramak Uzere denize agilan UglncU sinif yolculari igin de
yeni hayatlarinin vadettigini gérdukleri ilk yer olmustu.
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1921 yilinda, dénemin varlikli Amerikan ailelerini Avrupa’ya
tagimak Uzere ilk yolculuguna gikan Fransiz Compagnie Générale
Transatlantique (CGT) sirketine bagli Paris adli gemi, henliz yeni
filizlenmeye baslayan Art Deco stilinin erken érneklerinden birini
sergileyen ic mekanlarinda, sinemasina kadar her seye sahipti. Bir
baska CGT gemisi olarak ilk yolculuguna 1931’de ¢ikan Atlantique,
137 metre uzunlugunda ve 5 metre genisligindeki glivertesinde,
Paris’in en sik bulvarlarini aratmayacak sekilde lUks butiklerle
donatiimisti ve dahasi glivertede bir yerden bir yere araba ile
gitmek mimkundu.

Fransizlarin gururu olmak Gzere Saint Nazaire tersanelerinde
insa edilen ve ilk seferini 1935 yilinda yapan SS Normandie adli
transatlantik gemi, gemi yapimi teknolojisinde gelinen son nokta
ve modern kiltlrin sembollydU. Birinci sinif yolcu alanlari Art
Deco stilinin en yeni drnekleriyle dekore edilmis ve liksten higbir
sekilde taviz verilmemisti. Dinyanin bu en blylk transatlantik
gemisi, daha 6nce hicbir geminin varamadigi hiza ulagsmisg
olmasina ragmen ¢ok daha az yakit gerektiriyordu. Dahasi,
yolcularin glvenligini artirmak igin ticari gemiler tarafindan
kullanilan radar setlerinden birine sahipti. 139 kez Atlantik’i gegen,
bu seferlerin her birinde Ernest Hemingway, Colette, Fred Astaire
ya da Walt Disney gibi GnlU konuklarini agirlayan SS Normandie,
1942 yilindaki ABD’ye yaptigi son seferinden, Fransa Il. Dinya
Savasr’na katildidi icin bir daha geri dénemedi.

9 Subat 1942’de New York’taki Pier 88’de bagh bulundugu ve
restore edildidi sirada ¢ikan bir yangin, SS Normandie’nin sonu
oldu. Bes bucguk saatlik bir cabanin ardindan yangin basariyla
s6ndurildd, ancak alevlerden biytik hasar géren gemi, Hudson
Nehri tGzerinde yan yatti. Bu kazadan sonra SS Normandie’nin
hurdaya alinmasi, pek gok ydénden bir ddnemin sonunu isaret
etti. Buharl transatlantik gemiler, jet motorlu kruvaziyer gemileri
piyasaya gikana kadar Atlantik’i gegmek igin temel arag olarak
kullanilirken, savas sonrasi donemde sadece birkag buharli gemi
insa edilecek ve bunlarin higbiri, Normandie’nin hizi, giicii ya da
bUyukligline yaklagsamayacakti.

Son buharli transatlantik gemisi olan Queen Elizabeth I,
1969’da suya inecek, bununla birlikte codu buharli gemi, turistik
gezilerigin kullanilan kruvaziyer gemilerine dénisturilmek tzere
hizmetten ¢ikarilacaktl. Bugln sadece bir gemi, eski transatlantik
gemilerinin rotasinda kalmaya devam ediyor. 2003 yilinda suya
indirilen Queen Mary Il, SS Normandie’nin sundugu liks seyahat
deneyimini yeniden yasatmaya galisiyor. ¢
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ISTANBUL'U DUNYAYA BAGLAYAN MERKEZ:

KARAKOY

Konuk Editir GOKHAN KARAKUS

Bu dénusim, baslangigta bolgedeki genis depolari merkez edinen
sanat sergileri ve muzeler araciliiyla cagdas kiltlr tarafindan
desteklendi. Tasarimcilar, sanatgilar, reklam ajanslari ve mimarlar
ucuz kiralardan faydalanarak Karakdy'de ofislerini agtilar. Bolge
bugln bu faaliyetler sayesinde ¢cagdas kiltirin merkezi olarak
biliniyor. Stil ve tasarim Uzerine odaklanan yaratici igletmelerin geng
nifusu getirmesiyle bélgedeki gece hayatinda da artis oldu. Sonug
olarak, 2000'lerden baslayarak Karakdy'de bu yeni musteriye hizmet
eden birgok kafe, restoran, bar ve magdaza acildi. Yolcu gemilerinden
gelen turistler hala bélgede mevcut olmakla beraber bu isyerlerinin
basarilarina da katki sagliyorlar. Giderek daha fazla galeri, yiksek
kaliteli restoranlar ve oteller sokaklara dizilmeye basladi. Bu yenilikler,
Karakoy ile 6zdeslesmis gcaddas yasam tarzini yansitan otellerin
gelismesine baslangi¢ oldu. Bugiin bdlge, bir siredir bulunan hirdavatgi
ve elektrikgilerin yaninda, gsehrin gece hayati ve turistik merkezi olma
yolunda buyuk bir dontisiimin ortasinda.

Karakdy, aslinda kurulusundan bu yana ticari bir liman olarak
ticaret temelli uluslararasi bir kimlige sahip. Bizans déneminde
bélge, Karadeniz ve ipek Yolunu Avrupa’ya bagdlayan deniz ticaret
rotalarini korumak igin tahkimat ve depolar kuran Cenevizlilere
verilmis. Galata Kulesi ve gevresindeki cok sayida koruyucu tahkimat
Ceneviz yerlesiminden bugline kadar ayakta kalanlardan. Liman ve
Karakdy civarindaki deniz ticareti, istanbul’a gelen ithal malzemelerin
ana giris noktasi olarak gelismeye devam etti. Karakdy'de Osmanli
varhgi, denizcilik sebebiyle de, Tophane gevresindeki alanin top
mermisi Uretim fabrikasi ve Osmanl donanma kiglasi olmasiyla olustu.
Modern zamanlarda bélgenin uluslararasi karakteri, Osmanl ticareti
ve bankacihdinin Karakdy'l banka boélgesi olarak merkez edinip
blyumesiyle gelisti. ingiliz-Fransiz Osmanli Bankasi burada merkezini
kurarken, italyan ve Avusturyali sigorta sirketleri Bankalar Caddesi'nde
subelerini agtilar. 20. ylzyilin baslarinda ticaretin hareketlenmesiyle
liman, gimrik binalari, yolcu terminalleri ve bahriye antrepolariyla
genisletildi. Karakdy, ayni zamanda iskele boyunca yer alan Yunan
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meyhaneleriyle Gnlendi. Karakdy'lin kentsel karakteri ve mimarisi,
Osmanli imparatorlugu tzerindeki Avrupai etkilerin bir sonucudur.
Bolge, Avrupa mimarisini etkilemis Ronesans, Barok, Neoklasizm, Art
Nouveau ve Modernizm gibi akimlarin etkisiyle olusmus birgok mimari
simgeye ev sahipligi yapar. Osmanli binalari 6zellikle birtakim depolar
ve camileri olustururken; hastane, kilise, sinagog ve idari binalar gibi
resmi yapilar genellikle Avrupa soyundan gelmektedir.

Kentsel Doku

Boélgenin kentsel karakteri, ayrica Avrupa mirasina da baglanabilir.
Cenevizliler tarafindan uygulanan, Ortagag ve Ronesans tahkimat
sistemlerine dayanan baslangi¢taki planlar sokaklarin dokusunu
belirledi. Bu durum, Galata Kulesi ve ondan disari dogru yayilarak,
bugilin Tersane Caddesi ve Kemankes Caddesi olan sahildeki tas
tahkimata yonelen ikincil duvarlarda gorulebilir. Bu tahkimatlar,
bugln goérdigimiz sokak dokusunu olugturmustur. Sehrin Osmanl
tarafindan fethi sonrasinda, bu tahkimatlar dnemini kaybetti ve kiyi
seridi ylikselen bir sekilde ticaret igin kullanildi. Bélge, italyan etkili St.
Peterve Paul Kilisesi ve Saint Benoit Kilisesi gibi Hiristiyanlar tarafindan
kullanilan ¢gok sayida bina ile Avrupalilar igin bir yasam merkezi haline
geldi. Osmanllar ve Avrupa arasinda artan ticaret, ayni zamanda,
italyan, Levanten, Yahudi ve Yunan tiiccarlarin kontroliindeki deniz
ticareti icin yapilan depo ve yonetim binalarinin dolmasiyla bolgeyi
de etkiledi. Binalarin mimarisi bu sebeple sahiplerinin bedenilerini
yansittl. Levanten Mimar Alexander Vallaury’nin tasarladigi Osmanli
Bankasi gibi binalar Neo-Rénesans, Osmanl ve Beaux-Art etkilerini
tasiyor; Rihtim Han, Cinili Han ve Paket Postanesi de dahil olmak
Uzere, daha sonra Karakdy sahil seridinde oldukga itibarh yapilar
olarak sayilan, bu stilleri birlestiren bdlgedeki pek ¢ok diger bina gibi.
Modernizm, Karakdy’e Turkiye Cumhuriyeti’nin ulus insasi ve bdlgenin
onde gelen drnekleriyle girdi.
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Karakoyun kentsel karakteri ve
mimarisi, Osmanl Imparatorlugu
Gzerindeki Avrupai etkilerin

bir sonucudur.

Son 30 Yil

1970'lerden baslayarak, konteyner tagimaciliginin
istanbul'un Anadolu yakasindaki Haydarpasa
ve Marmara Denizi Uzerindeki bagka noktalara
kaymasiyla, Karakdy, istanbul'un deniz ticareti
limani olan pozisyonunu kaybetti. Ticari ofislerin
de yer degistirmesiyle bdlgenin rengini ve itibarini
klguk esnaf korumaya devam etti. Osmanli
déneminin kilise, sinagog ve ofis binalari ayakta
kaldi ancak bulyUk 6lgide kullaniimadi. Bélgenin
denizle baglantisinin en 6nemli devami Karakdy
rihtiminin yolcu ve gemi terminalinin devam
eden kullanimiydi. Varolan Yolcu Salonu ve
etrafindaki binalar bu amacla kullanildi ve bdlgenin
kozmopolitan ge¢gmisine olan kiigik ama hayati
bir baglantiyl korudu. Tramvay hattinin agilmasi ve
Anadolu Yakasr’’ndan devam eden feribot trafigi
bolgenin sehir icin hala popdler bir ulagim noktasi
oldudgu anlamina geliyordu, ancak geceleri hala
bostu. Nargile kafelerin blylUmesinin takip ettidi,
Tophane’de park civarindaki kiigtk bir “Amerikan
pazari” blyUmesi, bdlgedeki tek sosyal aktiviteler
olarak kaldi. Bolgenin kentsel karakterindeki ana
kayma, Antrepo depolarinin istanbul Sanat Bienali
icin sergi mekani olarak kullanilmasi ve daha sonra
binalardan birinin istanbul Modern miizesi, Osmanli
Bankasrnin da Salt Galata gagdas kultir merkezi
olarak donustuirdlmesi sonucu olustu. Tophane
bélgesinde, Galata Rum Okulu’nun istanbul Tasarim
Bienali igin merkez olarak kullaniimasiyla, muhitin
kimligini bir sanat ve sonrasinda da tasarim merkezi
olarak arttiran diger sanat galerileri de ortaya
Gtkmaya basladi.

Bu degisiklik kismi olarak bdlgenin turist
merkezi olan Tarihi Yarimada’daki Sultanahmet ve
Kapali Carsl ile Beyoglu Istiklal Caddesi’ndeki gece
hayati ve aligveris bolgeleri arasinda kalmasindan

kaynaklaniyor. Ama 6ncelikle, bélgenin Bogaz
tarafindaki konumu onu Istanbul’un Gndndn
sebebiolan deniz hayati ile yodun sokak dokusunu
birlestirmesiyle, sehrin en orijinal kentsel
bolgelerinden biri yapiyor. Gegmiste bdlgede
yasayan Avrupalilar tarafindan yapilan essiz ve
muhtesem yapilarin tarihi dnemiyle bitinlesen
bélge, istanbul’'un gegmisinin bir cok yéniiniin ideal
bir birlesimi. Kemankes Caddesi arka bodlgelerinde
bulunan dar sokaklar, bir zamanlar ktglk atdlyelere
simdi de kafelere ev sahipligi yaparken, ylirimek ve
sehri kesfetmek igin ideal bir kent ortami yaratiyor.
Bolge hala makine, el aleti ve hirdavat merkezi
durumundayken bu kigtk igletmeler, turizm ve keyif
Uzerine yeni gelisen bu ortamla uyum igerisinde ve
hatta bdlgenin yeni olusumunda 6énemli bir faktor.
Bolge icin en 6nemli konu ekonomik biylme igin
isletme olanaklarina gecis yaparken boélgenin sokak
tabanl kentselligini koruyan tasarim stratejileri
gibi goéridndyor. Bunlarin igerisinde en buyuk
konu kentsel karakteri koruyan ve bir baglamda
gelistiren surdirilebilir kentsel stratejiler. Ornegin,
yolcu terminali sebebiyle Bogaz’a yaya erigiminin
olmamasi, Marmara Denizi’nin gérinmesinin
engellenmesi kadar bdlgenin gelisimine ciddi
bir sekilde mani oldu. Kamusal alani herkes igin
erisilebilir kilmak adina, bdlgenin tarihi, ticari,
kultirel ve belki de en dnemlisi kigUk 6lgekli
kentsel tasarim karakterinin dengesini bulmak
odaklanilmasi gereken noktalar olacaktir. &
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~ Gunesin tath golgeler ¢izdigi
[stanbulun sokaklarinda, her adimda
baska bir dinyadasin.
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YARIMADA'NIN GOLGELERINDE

Belki iki toplanti arasi, sansliysan bir
vapur yolculugu, denizin tsttinde
dalga dalga parlayan gtinesin hareleri...
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Ruzgar, her yeri iyot kokusuyla
mavi, yesil ve sartya boyadi.
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Kalabaliklar icinde tatli kayboluslar
icin harika bir gtin.
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Ovle diizeltici éyle yerine getiriciydi sevmek

Ki Karakoy kopriisiine yagmur yagarken

Biraksalar gokyiizii kendini ikiye bolecekti
Ciinkii iki kisiydik

Cemal Stireya, Ask
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[stanbul deyince aklima marti gelir
Yanisi giimiis, yarist koptik
Yanist balik yarist kus
[stanbul deyince aklima bir masal gelir
Bir varmig, bir yokmus

Bedri Rahmi Eytiboglu, Istanbul Destani
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Istanbul yeniyle eskiyi harmanladidi gibi maskilen ve feminen hatlari da uzlastiriyor.
Sehrin keskin kodlarindan yola ¢ikarak formal stilin ve androjen géruntmlerin
izinden gidiyoruz.
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LIMAN

m

Galata ve Karakody bolgesinde 11. yluzyil civarinda yasayan Cenevizlilerin tinel ve
sarniglarinin gagdas bir yansimasi olan Galataport istanbul terminali, ayni zamanda
sehrin denizle ve istanbullularla bulusmasini kutlayan bir éncii yapi konumunda.
DUnyanin ilk yer alti terminalini, sehrin ruhuna ve dokusuna uygun sekilde tasarlamak
icin atilan adimlari, Levent Erden yiiriticiliginde istanbul merkezli mimarlik ofisi
Autoban kuruculari Seyhan Ozdemir Sarper ve Sefer Caglardan dégreniyoruz.

LE: Autoban olarak istanbul'da yapilmis
hem yeri hem buyikligi hem de hem
konusu itibariyle, son zamanlardaki en
ilging projelerden bir tanesi Galataport
istanbul’da yer aldiniz. Bu projedeki rolii-
niiz ne oldu?

SOS: Galataport istanbul, blyiik kapsamli
bir proje. Karakdy sahil yolu boyunca ilerliyor,
icerik ve program olarak da yogun. Biz Gala-
taport istanbul projesinin ana konusu olan
terminalden sorumluyuz ve o alani ¢alistik.
Bahsi gegen alan da zeminin altinda, yaklasik
29 bin metrekarelik bir alani kapsiyor.

LE: Bu arada tabii 29 bin metrekarelik yer
altinda bir alan deyince hayat hala kolay,
boyle bir¢cok proje var. Ancak s6z konusu yer
altinda bir terminal olunca, sadece mimari
olarak degil, teknik ve lojistik olarak ¢oziil-
mesi gereken ¢ok fazla is var. Yani bir kere o
koca koca gemiler geliyorlar. Her bir tanesi
aslinda secim yapsa kendisine ilce beledi-
yesinde oy verecek adam kadar icerde adam
yasiyor. Biitliin onlar ayni anda cikiyorlar.
Dolayisiyla bir insan trafigi, bir egya trafigi
var. Ayni zamanda burasi bir terminal, bir de
bunlarin lojistigi var. Yer altinda bir sehirden
bahsediyoruz.15 bin kisinin hareketi bir giin
icinde. Hatta belki de gemilerin davranis
bicimi geregi sabah ve aksam gectigi icin,
birka¢ saat icinde 50 bin kisi geliyor, gidiyor,
toplaniyor ve dagiliyor. Sonugc olarak cogu
yurt disindan geldigi i¢in kontrol edilen
bir gumriik boélgesinde yer aliyor. Dolayi-
styla polisi, glimriigu, saghigi derken, Ttirki-
ye'deki bakanliklarin yarisinin da devreye
girdigi, her birinin kendine ait kurallarinin
devrede oldugu bir yer. Birgok degiskenin
etken oldugu kompleks bir yapi demek bu.
Bu yapinin beraberinde getirdigi karmasik
denkleme nasil bir ¢coziim getirdiniz?

KONUKEDITOR LEVENT ERDEN

SOS: Biraz geriye gidersek bu mesele,
yillardir istanbul'un tam ortasinda sehir insa-
niyla denizin iliskisinin olmadidi bir alan olarak
kaldi. Her Mimar Sinan'li gibi biz de bir proje
yaptik burayla ilgili ve en blyUk istegimiz de
bu gimriksuz alan giimrikli alan meselesini
kaldirip gevre halkini denizle bulusturmakti.
Bu da kolay bir sey degil, clinkl bu terminal
orada oldugu suirece bunun yapilmasi gergek-
ten ¢ok zor. Biz strece dahil olmadan 6nce,
proje akillica bir hareket ile bu sorunu ¢ozim-
lemek igin, terminalin yerin altinda konumlan-
dinlmasina karar verilmis.

Bir istanbullu olarak bu karardan gok
memnun oldum. Fakat sonrasinda bu kararla
beraber senin bahsettigin kompleks yapi
ortaya giktl. Terminali yerin altinda konumlan-
dirmak, gelen yolculari konveyérlerle asadiya
indirip, asagidan bir yigin operasyonla énce
pasaportta valizlerini aldirip, pasaportlar-
dan gegcip tekrar asagiya indirip, valizlerini
gerekiyorsa almalari ya da almamalari, tekrar
otobuslere dagilmalari, taksiye binmeleri, o
glinlik programlarinda belirli bir zamanla-
maya uymalari gerekiyor.

Dolayisiyla mekanin fonksiyonlari anla-
minda da bitin bu siregleri cok dogru yéne-
tebilen bir program kurmak gerekiyordu. Tabii
biz birgok danismanla galistik bu konuylailgili.
Cunkd, sonugta biz mimariz, tasarimclyiz, ig
mimari yapiyoruz. Bize hep ayni projeler gelmi-
yor, hepsinin konulari, teknik ihtiyaglari farkli.
Havalimani oldugunda farkh danismanlar giri-
yor, terminal oldugunda farkli danismanlar...
Danismanlarla birlikte akis dedigimiz, bizim
projede ¢cok 6nemli olan, bitln bu ihtiyag-
lari g6zen akisl olusturmaya galistik. Fakat
ikinci blyUk zorluk da terminalin yerin altina
alinmasi karari daha sonradan alindidi igin,
alt katlar tamamen teknik hacim olarak ya da
otoparklar olarak dislintlmus ve diizenlen-
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mis alanlari, istanbul’u temsil eden st sevi-
yede bir terminale gevirme gdrevi. Yani diisiin
ki mimari tasarim yaparken, i¢ mimari tasarim
yaparken striktirl de ona gore yonetebiliyo-
ruz en bastan basladigimizda. Ama elimizde
bdyle her tarafi kolon tarlasi olan, Ust kattaki
btln binalarin mekaniklerinin ve butln altya-
pisinin gegtidi bir alani elimize almig olduk.

SGC: Su cizgisinin altinda insanlara, 1s1k
gdérmeyen bir yerde istanbul temsili yarat-
mak kolay bir sey degil. Clinki insan isikla
var, biitiin hayat gibi, 1sik cok dnemli. icerdeki
aydinlatmanin Kelvin deg@erini bile cok zengin-
lestiren bir sey. Bu konuda gok iyi bir aydin-
latma danigsmaniyla galistik. Ayni zamanda,
yon duygusu gok dnemli. Kolonlar ile bir tarafi
Topkapi Sarayi'ni, 6blr tarafi Dolmabahge
Sarayi'ni gosteren bir sistem olusturarak dogal
biryon duygusu yaratmak istedik. Endustriyel
bir mekan oldugu igin, buraya gelecek kigilere
yonelik bir ic mekan hissi yaratmayi hedefle-
dik. Dolayislyla, bu durumu tavanlarin agilip
kapandig bir sistemle ¢ozlimledik. Baktigi-
mizda, Galataport istanbul terminali istan-
bul’'u temsil ediyor. Terminal, insanlara guizel
bir hos geldin derken, giderken de gle glle
diyecek. istanbul’a dair akilda kalacak bir yer
burasi.
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lerminal gibi alanlar bir

yolcunun tlkeye ilk girdigi
yer. lIk izlenimi olusturan,

tlkenin giris ve cikis kapisi.
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LE: Liman bélgesi ¢cok uzun zamandir,
bircok farkli medeniyetin birlikte kullan-
mis oldugu, dolayisiyla gok katmanli kiiltiire
sahip bir mekan. istanbul'a giris ve cikis
noktasi oldugu icin oradaki izlenimlerin
sehrin bir sembolii olmakla beraber bunun
otesinde, mahalle ve bolgenin dokusundan
dolayi burasi diinyadaki biricik alanlardan
bir tanesi ve ¢ok fazla kiiltiir katmani var.
Bunlar g6z 6niinde bulunduruldugunda,
terminalin hikayesini neyin listiine kurdu-
nuz?

SOS: Autoban olarak, havalimani, otobiis
terminali gibi projelerde tecriibemiz var. Bu
tecribenin bize ¢gok blyuk faydasi da oldu
bu projeye baslarken; glinkl bu alanlar 6zel-
likle havalimani ya da terminal tipi alanlar bir
yolcunun ulkeye ilk girdigi yer. Yani tlkenin
giris kapisi ve gikig kapisy, ilk izlenim aslinda.
Bu projenin ilk izlenimi sdyle baslyor: Kruva-
ziyer gemileri, Tarihi Yarimada'nin gérkemli
sillietinin yanindan gegerek istanbul'a geli-
yor; Istanbul’a dair ilk algl bu. Sonrasinda
karsilastigi yer bu terminal oluyor. Dolayisiyla
hikayeyi kurarken butln bu giris senaryosu
ile o yolcunun kafasindaki alglyi da dustine-
rek kurmaya galistik. Diger yandan, binlerce
yillik tarihi gecmisiyle olusan kultir katman-
lari icerisinde evrilerek degismis bu bdlge-
nin hikayesiyle birlikte hem bir kent simgesi
yapma sapkamiz hem de Ulkenin temsiliyeti
sapkamiz var.

Bir diger sapkamiz da terminalin bolge ile
olan iligkisini bUtlin mekéanlarda gok kuvvetli
bir hikaye kurarak olusturmak. Hikayesi ve
yapl tagl saglam olan, dogru kararlar ve fikir-
ler Gzerine kurulmus proje, iyi projedir. Bunu
oturttuktan sonra aslinda yaptigimiz, o hika-
yenin fiziksel yansimasini tasarlamak. Bura-
daki hikayemiz de suydu: yer altinda bir proje
yapmanin blyuk bir zorlugunu hikayemiz ile
birlestirerek agsmak istiyorduk. Bu bdlgede,
kemerler Uzerinde insa edilmis farkl yapilar
var.Yine bolgede, yapilan kiiglk galigmalarda
sikga karsimiza gikan ¢ok sayida sarnig yer
aliyor. Bu yapilar islevsel olmakla beraber,
istanbul ile 6zdeslesmis kiltirel bir degeri
de sahipler. Dolayisiyla bitin bu hikayeleri
birlestirerek, suyun altindaki terminalin ana
konusu olarak bélgedeki kemeralti ve sarnig-
lari ele aldik. istanbul'daki bu harika sarnig-
lardan birinin gagdas yansimasiyla bu hikaye
ile bulusturduk.

SGC: Su ve yer alti yapilarinin karakterin-
denilham alarak yeni bir dneriyaptik. Cagdas
mimarilerin hepsi katmanlardan olusuyor.
Bu katmanlar iginde biraz 6nce sdyledigim
gibi 1 milyon insan, 1T milyon konu var. Bunla-
rin hepsini toparlayip bdyle en sonunda bir
butln olarak gorilecek bir kolon, kirig ve
tavan sistemi ile ¢ozduk.




LE: Sarni¢lar, Galata'da, 6zellikle Ceneviz-
liler'in is ya da sehir yapma seklinin de bir
sembolii. Cenevizliler'in oraya 11. veya 12.
ylizyilda geldigini diisiinlrsek, 8 yiizyillik
bu inanilmaz gelenegin devamini insa etti-
niz. Yer alti terminali, hayatinin yarisi yer
altinda ge¢mek lizere planlanmis bir Cene-
viz geleneginin de bir ¢esit nihai noktasina
yansimasi. Galata Kulesi'nin altindaki tiinel-
lerin son noktasi hemen hemen eski yolcu
salonunun hafif kenarina disuyor. Siz de
neredeyse Galata Kulesi'nden gelen tiinel-
lerin son noktasina kendi sarnicinizi veya
istanbul'un yepyeni sarnicini yapabilmis
oldunuz ki bence ¢ok uzun bir gelenegin bir
devami olmus. Bu arada bu ¢ok giizel hika-
yenin icinde bir yandan da ¢ok dinamik bir
hareket var. Sadece gerekleri degil, bir de
hareketi saptamak lazim. Bu kadar hareketli
ve hareketin cok yonlii oldugu bir mekéanda,
yonlendirme igin ne yaptiniz?

SC: Mekana girdigin anda yén duygusunu
bulman lazim igiktan, bir takim sembollerden.
Dolayisiyla mimkin oldugu kadar basit bir
yénlendirme ve planlama oldu. insan iceri
girdiginde aslinda bir sey yapmasina gerek
yok, sadece kendini birakmasi yeterli.

LE: Ama bir yandan da yepyeni bir lilkeye
gelmek, bilmedigin bir sehre gelmek hatta
belki de bu tiir kocaman gemilerle bir yere
gitmenin sebebi bir kesif meraki da ayni
zamanda. Dolayisiyla indigin andan itiba-
ren daha sehre cikmadan bir kesif hikaye-
sinin igine aliyorsunuz sanki.

SC: Ayni zamanda malzemelerin de denizi
gagristirmasini istedik. O yiizden zeminde su,
kum, gakil ve deniz kabuklariyla yapilan bir
malzemeyi kullandik. Deniz kenarinda teknele-
rin baglandidi babalardan ilham alan aydinlat-
malar koyduk. Yine sahilde ve denizle iliskide
olmanin 6gelerini buraya tagimaya calistik.

SOS: ister deniz seviyesinin altinda,
ister Gzerinde olsun 6zellikle bu tip trafigin
yogun oldugu projelerde en dnemli konu
yogunlugu dogru bir sekilde akitmak ve kaosa
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yol agmamak. Farz edelim ki, yirmi bin yolcu
terminale ayni anda geldi, ayni anda indi, ayni
andavalizini alacak ya da almayacak, aynianda
otobUlse binecek, tekrar pasaport iglemlerini
yapacak. Bu konuyu hem mimari yaklagim,
hem de bir takim teknik gerekliliklerle,
yani ¢ok dogru yapilmis sarniglarla, dogru
yapllmis aydinlatmaya, dogru alinmig yerlesim
kararlariyla ile ¢ézUyoruz. Yer altinda proje
yapiyoruz fikri ve kemeralti-sarni¢ yaklagimi
ortaya ciktiktan sonra, bu kolonlari bir sarni¢
hissine gevirerek giydirdik, striktiri de alarak
yeni bir kimlik yarattik orada. Bu kimlikle
birlikte kolon akslari ve dogrultulariile akiglari
saglamaya galistik. Burada da kligik malzeme
hareketleriyle o ydon duygusunun Uzerinden
kugUk oyunlar yapmaya galistik.

SC: Ama sunu da unutmamak lazim ki,
burasi bir gecis mekani. Burada dyle uzun
konaklamalar veya oturmalar yok, buranin bir
amacl var, A noktasindan girip B noktasindan
clkacaksin.

SOS: Buranin havalimanindan farki, hava-
limanina énceden gelip oturup bekliyorsunuz,
ama kruvaziyer terminallerinde bekleme yok,
bu slireg gok hizliyasaniyor. Dolayisiyla blyUk
biroperasyon var arkada. Projede, gerek isikla,
gerek malzemeyle, gerek planlamayla yapilan
tum bu algi ydénetimini de bu durumun gerek-
tirdigi sekilde dustnduk.

LE: Terminale baktigimizda bosken inanil-
maz, ¢cok etkileyici ama hep hayal etmeye
calistigim; icerde binlerce ama binlerce
insan,yolcunun yarisi kadar da zaten orada
calisan gorevli insan olacak. Ses, oradaki
mekanin toplam huzurunu, akiskanligini
etkileyecek bir etken. Binlerce insan orada
hareket halinde oldugunda hatta arabalari,
valizleri, toplam seslerini koydugumuzda
nasil bir sesle karsi karsiya kalacagiz?

SC: Ses aslinda hayat gibi bir sey. Mimar-
lar veya tasarimcilar olarak yaptigimiz yerleri
iclerinde insan yokken fotografladigimizda
gergekten o hayati, canliigi, cogskuyu vermiyor.
Galataport istanbul acildiginda projeye ancak
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o zaman hayat gelecek. Tabii ki, terminalin
icinde ve diginda bir takim akustik ¢ézimler
var. Bunlar bizim galistigimiz, lzerine disin-
digimuiz seyler ama ne kadar dislinsek ve
caligsak da terminalin igine bir otobus girdi-
ginde olusacak o coskuyu agikgasi ben de gok
merak ediyorum.

SOS: Bu tip projelerde her zaman akus-
tik danigmanlarimiz oluyor ve kullandigimiz
malzemelerin gerek segimi gerek igerikleri
belirlenen akustik degerlere ulastiriimaya
calisiliyor. Burada bir takim acilar olustura-
rak sesi kirmaya calistik ve tavana uyguladi-
dimiz gozenekli yapidaki bosluklari ve delikleri
kullandik. Hem hikayemizi devam ettirip hem
de bu konuyu ¢ézmek adina ¢gok diistindik ve
proje dahilinde ideali, olmasi gerekeni sagla-
maya galistik.

LE: Bir yandan da ¢ok tarafl bir is bu, yani
cok kocali Hiirmiiz. Galataport istanbul'un
kendine gére tabii ki toplam bir geregi var.
Regiilasyonun gerekleri var,yani giimrigin
ayri, saghgin ayri. Tabii ki polisin, pasapor-
tun ayri. Bircok farkli otoritenin dogal olarak
sorumluluk alanina girdigi icin her birimin
de isteklerini, taleplerini makul géstermen
gerek. Ustelik biitiin bunlarin birbiriyle
cakigsmasi, hatta pek cok zamanda da ters
dismesi s6z konusu. Bir hakemlik isinden
bahsediyoruz. Sadece bir "Ben tasarimimi
yaptim, yiyin birbirinizi," deme sansiniz yok.

SOS: Oraya geldikten, bitin kararlari
aldiktan ve herkesi ayni yolda bulusturduk-
tan sonra, gizmek en kolayl. Ama esas hikaye
arkadaki gok uzun streg.

SC: Bizim igin merak etmek, kesfetmek
cok 6nemli. Oradaki sorumlulugumuz bu i¢
mekani yapmak; ama hatirlanabilir, ilham
verici olmasini saglamak ve ayni zamanda
kitap gibi okutmak. Bunu seven, merak eden
insanlar etrafa baktiklarinda bunlarin nasil
birlestigini, nasil bir araya geldigini, nasil bir
bitind olusturdugunu gérmesini istiyoruz.
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LE: Simdi biliyorum ki siz soruna ¢ok alisiksi-
niz. Glinkii gerek tatil, gerek ticaret, diinya-
nin her tarafinda is yapiyorsunuz. Aslinda
sizin sirketinizin ofisinin Tiirkiye’de olmasin-
dan baska diinyadaki belli basli biirolardan
bence hicbir farki yok. ilk akla gelebilecek
10 tanenin i¢indesiniz. Bildiginiz bir gey var;
cok kiiltiirlii ve cok uluslu projeler yapmaya
aligkinsiniz. Diinyanin her yerinde, cok farkl
kilturian ayni anda kesigsmesinin nasil ¢oziil-
mesi listline cokca kafa patlattiniz. Dolayi-
siyla burada da bir kruvaziyerin icinde bazen
ayri llkelerden 20-30 dil konusan insan geli-
yor. Cozulmesi gereken sey ayni zamanda
kiiltlirel bir sorun. Gunki herkes kiiltiirel
olarak sinyalleri, sembolleri hatta yonlen-
dirmeleri ayni kiiltiirde okumuyor. Dolayi-
siyla burada kultiirel bir sorunu ¢ézerken,
diinyadaki tecriibeniz ise yaradi mi?

SOS: Dinyanin farkh yerlerinde, farkl
konularda projeler yapiyoruz ve her yaptigimiz
iste bir sey 6greniyoruz, yeni bir sey deniyoruz.
O denemeler konusunda biraz da cesur olabi-
liyorsan ve riskler alabiliyorsan, gtizel sonug-
lara da ulasip standartin disina gikiyorsun
ve farkli sonugclara ulasiyorsun. Burada tabii
ogrendiklerimizin gok faydasi oldu, ama biz
dinyanin neresine proje yaplyorsak yapalim,
mobil kavramiyla mekéanlari unutulmaz, etki-
leyici, akilda kalici ve glizel hatiralar ve hafiza
birakan mekanlar olarak tasarliyoruz.

Bunun yani sira o projenin nerede yapil-
dig1, hangi kiltirin iginde ya da bazen binlerce
yillik gegmisi olan sehirde bir proje yaparken
bir yandan da Cin'de yeni kurulmus bir yer, ya
da eski bir kent ama higbir izi kalmamis, bir
yerde bir proje yapiyorsun. Hong Kong’da
gokdelenin 30'uncu katinda bir restoran yapi-
yorsun ya da yani bizim bildigimiz aliskanhgi-
mizin ¢gok disinda kultirlerde o konulari ¢ozip,
unutulmaz mekanlar yaratmaya galiglyorsun.
Tabii her zaman projenin iginde bulundugu
alanda; yani kdltir, cografya, insanlarin gtinltik
aliskanliklari, bazen yedikleri yemekler, her sey
bu hikayenin birilham noktasi, bir ¢ikis noktasi
olabiliyor. Mimaride yapilar daha kalici olabi-
liyor ancak i¢ mimari yapilar ozellikle ticari
alanlarda gok cabuk dénisebiliyor. Ozellikle
bu tip, kent simgesi projeleri, terminal, havali-
mani, otobUs terminali ya da farkli kamusal ve
yari kamusal projeler bizim igin ¢ok kiymetli
oluyor, kalici olmasi anlaminda. Kurdugumuz
o kuvvetli hikayeyle bu projeleri ihtiyactan 6te
anlamli mekanlar haline getirmeye galisiyoruz.

Bizim tlkemizde bu aliskanlhk gok daha
yeni oturmaya basladi ama hepimizin bildigi
gibi aslinda bu tip yapilar yarismaya acllir,
metro istasyonu, herhangi bir otobiis duragiya
da otobdusler bile. Glinku bitin bunlar sehrin
imzalari aslinda. Sehrin gegmisini, buginind,
geleceginive sehrin insanini temsil eden yapi-
larda bu hikayelerin cok dogru kurulmasi gere-

kiyor. Kalici ve hatirlanacak hikayeler kurulmasi
gerekiyor. Simdi biri terminalde neden boyle bir
kolon yapisi, neden boyle bir sey diye sordu-
Junda anlatacak kuvvetli bir hikdyemiz var.
Bunun Ulzerine diigiinmek ve bu baglamlari
projelerde kurmak her zaman énemli.

SC: Biz ne kadar kendi isimizi yapiyor olsak
da hergun aslinda bir yarisa gikiyoruz. Olim-
piyatlar gibi, bu biryaris; diinya élcegdinde bir
sporyaplyorsun ve onu gok iyi yapman lazim.
Yaristigin diinyadaki dustince Ureten, geviri
yapan, tasarlayan herkesi disln, sonucta
yaptigin icerik cok dnemli. O igerik diinyada
herkes tarafindan kabul gérmeli, bedenil-
meli, alinmali. Bu projeleri hayata gegiren,
bu projelerde yasayan insanlarin hepsine
de dokunmal.

LE: Olimpiyatlar hayati degistirdi. Ozellikle
‘64 Tokyo Olimpiyatlari ilging bir rnek. Artik
ucaklar daha fazla insan tasiyabildigi icin
diinyadaki pek cok lilkeden katilimcilar ayni
sehirde bulustu. Burada Japonca konusu-
luyor. Tabelalar Japonca olunca biyiik bir
kiltiirel sikinti ¢iktl. Olimpiyatlar esasen
kiiltirel degisimdir. Yani piktogramlarin
cikmasi, insanlarile dillerle degil de sadece
piktogramlarla, bugiinkii emojilerin nere-
deyse baslangici olan piktogramlar aslinda
iki olimpiyatla yani ‘68 Meksika ve ‘64 Tokyo
ile geldi.

1970'te Almanya tarafindan tasarlana-
rak bugiinkii halini alan piktogramlar, biitiin
havaalanlarinda kullanilmaya baslandi.
Dolayisiyla bir terminale indigin zaman
onun Dubai, Frankfurt, yoksa Amerika'da
herhangi bir yerde ya da Singapur'da mi
olduguna bagli kalmadan en kigiik kaltiir-
ler arasi ortak paydaya indirgenerek ortak
bir dil olustu. Sizin yaptiginiz projenin heye-
can verici tarafi ise biitiin benzer yapilar
kulturler arasi en kiiglik ortak payda listiine
kurulmaya calisilirken, burada sizin lokal
kiiltire saygi gosterip fonksiyonel olarak
butin akiskanlhigini saglanmaniz. Bunun
yaninda, mekanin icinde bulundugu ilke,
sehir, cografya, kiiltir, hatta mahalleye dair
referanslarin olmasi bence en biiytik ayris-
tinci faktor.

SC: Burada okuduk, ben 3 yasimdan beri
Beyoglu'nda yaslyorum. Her ne kadar diinya
Ggapinda isler yapiyoruz olsak da, burada yasi-
yoruz. Dolayisiyla proje igin gok heyecanlyim
¢unkl buradaki glinlik hayatimizi gok degis-
tirdi. Oralarda dyle projeler yapmak hakikaten
Gok zor igler, Ustline konusmak da gok guzel.
Bence pozitif bir etkisi olacak.

LE: Ben Autoban’in yaptigi isleri cok begeni-
yor ve takdir ediyorum. Autoban'in bugiine
kadar benim begenmedigim tek bir tane
ozelligi var. O da gerektiginden fazla miite-
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vazi olmaniz. Diinyada cok az basarilabile-
cek seyleri yapip neredeyse diinyanin butiin
cografyalarina cagrilabilir bir is yarattiniz.
Bence Galataport istanbul projesinde sizin
olmaniz ¢ok 6nemli.

SOS: Cok tesekkiirler. Yapmayi seviyoruz
da Uzerine konusmak da glizel. Biz Autoban
kuruldugunda zaten adiyla da baslayan hika-
yesi ile her zaman uluslararasi projelerde yer
alalim ve uluslararasi bir oyuncu olalim istedik.
27-28 yasglarinda iki gencin o hayali sdyleyip de
2 sene sonra oralara gikmasi kolay degil ancak
bir sekilde hayat bizi oralara géttirdi. Denk mi
geldi, biz mi iyi yaptik yoksa hepsi bir arada
mi bilmiyorum. Su anda da biz farkl cograf-
yalarda isler yapiyoruz. Bugline kadar galisti-
gimiz cografyada, Cin'den baslayip Tayland,
Maldivler, Moskova, Baki Havalimani -ki en
blyUk projelerimizden biri- birgcok projemiz
gibi Red Dot, Architizer A+ gibi harika éduller
aldi. Herkes tarafindan bilinen ikonik proje-
miz Atatirk Havalimani Lounge projemiz 7
sene Ust Uste 6dul aldi. Diger tarafta Prag,
Malta, Londra, Manchester ondan sonra Orta
Dogu'da Kuveyt, Dubai gibi yerlerde projeler
yaplyoruz. Sadece proje yapmak degil, biz
biraz duygusal da bir is yapiyoruz. Hem arka-
sinda biryatirim var hem de ¢ok zevke bagli bir
yatirim ve zevke bagli kararlar da oluyor. Bura-
dakien énemli sey, saniyorum Le Corbusier'nin
lafiydi, proje iyi misteriyle yapiliyor ve bu iligki-
ler de gcok dnemli. Yani o musterilerinizle dost
olacaksiniz, arkadas olacaksiniz, ayni vizyona
bakacaksiniz. ClinkU bir yandan tasarim yapi-
yoruz, tamamen bize bagl gibi duran bir sey
ama aslinda ¢ok fazla bileseni olan bir sey.
Burada sonuca gitmek, proje ¢ikarmak ve o iyi
projenin arkasindan baska projelerin gelmesini
saglamak, kitaplarda ve dergilerde yayimlan-
masi! ve birgok paylasan insanin bu projeleri
hem yasayan hem paylasan hem okuyan Kisi-
lerin olmasi gok dnemli. Bir de gok enteresan,
biliyorsun Grln tasarimi yapiyoruz. 2003'te
baslattigimiz tasarim yolculugunda ve tasa-
rim yaklasimi gerek Turkiye'de gerek yurtdi-
sinda birgok ofisi ya da yeni tasarim yaklagimini
etkiledi diyebilirim.

LE: Simdi aslinda burada 6nemli bir sey
var, ben cok memnunum ki diinya capinda
sOhreti olan, isleri ile diinya capinda kabul
gormiis ve Tirkiye'yi cok ¢ok iyi bilen bir
sirketin Galataport istanbul terminalini
yapmasi. Yani sizi bir Tiirk sirketi olarak
degil, dlinya capindaisler yapan ama Tirki-
ye'yi, istanbul'u ve bodlgeyi ¢cok iyi bilen bir
diinya sirketi, bir uluslararasi sirket olarak
gormek en dogrusu. Ve hakikaten de bir
sanstir, bu llkeyi bu kadar iyi bilen bir
diinya sirketinin burada caligsiyor olmasi.
Cok tesekkiirler.
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KARAKOY
LEZZETLERI

Fotograft BERKANT DEMIRBEK
Yemek Stilisii DILARA ATES
Sanat Yonetmenligi '74STUDIO
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[yi malzeme fazla oyuna gerek
duymaz. ladi yalinhigiyla verir.
Gereken tek sey 1sinin malzemeye
oynadig1 ufak oyunlardir.
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Ahtapot ve diger kafadanbacaklilarin
cignemeye lastik gibi diren¢ gdstermemesi
dondurulma yapilmadiginin, dolayisi ile
de tazeligin, ispatidir.
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Asli torikle yapilsa da torigin az bulunmasi
nedeniyle daha cok palamuttan kurulan
lakerda, baligin en etli kisminin iyice
temizlenerek detneyaprag ve tuzla
bekletilmesinden elde edilen sade
ancak karakteristik bir lezzettir.
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Baligin [stanbul'daki az ancak 6z dostlart:
Roka, limon ve kirmizi sogan.
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N
Karakoy’e son 10 yilda katilanlardan en eski sakinlerine
Karakoy'un tanidik simalari. N I I
[ N |

ERTURK

Bey Karakdy ve Frea Kurucu Ortag, Lokal Hareket Kurucusu

Karakoy, tam anlamiyla hayatimin merkezinde.
Beni her anlamda besleyen bir kesisim noktasi.

Hen(z Gniversitede sinema okurken ac¢tigi moda blogu ile kendisini ve stilini kesfe ¢ikan Nil Ertiirk, yillar igcinde moda

sektorlinde aldigi roller ile moda tutkusunu hayata gegirdi. Erkek modasina dair, minimal ve ulasilabilir gérindmlerin
yer aldigi bir butik yaratma istegiyle, Karakoy ile 6zdeslesen, Kemankes Mahallesi’ndeki Bey Karakdy magazasini ise
2014’te actl. Bunun yani sira, ylksek kaliteli ve uzun 6murlt glinltik kadin giyim markasi Frea’yi ve sevdigi yerli marka-
lar desteklemek adina Lokal Hareket isimli platformu kurdu. Vizyonunu gergeklestirmek isteyen geng insanlarin
bulusma noktasi olarak tanimladigi Karakdy, onun igin hem bilindik hem de kesiflere agik bir semt.

POST




PORTRELER MODA & YASAM 139

MANUK
DURMAZGULER

Tasarimci, Sadekar, Manuk’s Workshop Kurucusu

Y

Karakoy'de zanaatkar ve esnaf kalttirtyle,
uzun stredir tasarim odakli bir gelisime zemin
saglayan kozmopolit bir atmosfer var.

Kapaligarsrnin blyuli diinyasina 13 yasinda geng bir ¢irak olarak adim atan Manuk Durmazguler, 6nemli ustalarin-

dan micevher sanatinin inceliklerini 6grendikten sonra sadekar olarak galigsmaya basladi. Kendi magazasini agma

hayalini kurarken aklinda hep Karakdy’de olmak vardi. 2014°lin sonlarinda ilk atélyesini Karakdy’de Galata Rum ilkoku-

lu'nun yanindaki magazasinin Ust katinda agtl. Durmazguler’in Kapalicargi’dan Karakoy’e tagsinma hikayesi, islerindeki

gelenekselden ¢cagdasa gegisi de temsil ediyor. Manuk Durmazguler’in Karakdy’e derinden bir bagdi var; simdi atolye
ve ana magaza olarak kullandidi alan ise ilk atdlyesinin arka caddesinde.
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larihi dokusu, sahili ve yeme-icme kalttira
ile Karakdy sehrin merkezi.

POST

~ EMIR
OZDEMIR

Karakoy Galata Simitcisi 3. Kusak Temsilcisi

Dedesinin ve babasinin mirasini devam ettiren Emir Ozdemir, Karakdy Galata Simitcisi’nin 3. kusak temsilcisi ve sahibi.

istanbul’un en eski tescillenmis simit firninin hikayesi, Tokat’tan istanbul’a gé¢ eden dedesinin Karakdy Sahili'nde simit

satmasi ile bagliyor. Karakdy simidinin pUf noktasi ise odun atesinde pismesi. Geleneksel pisirme tekniklerini sirdiren

Ozdemir, simidi Karakéy’e ait kiiltiirel bir miras olarak adlandiriyor. Kiiglik yaslardan beri Karakdy sakini olan Ozdemir
icin burasi, tarihi dokusu, sahili ve yeme-igcme kltird ile sehrin yeni potansiyellerini barindiran bir merkez.
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Berber, Karakdy Giizellestirme ve Koruma Dernegi Kurucu Uyesi
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Y

Gecmisten bugtine Karakdy, benim icin
sehrin en nezih semtlerinden biri.

Cirakliktan kalfaliga ve ustalida uzanan bir zanaat olan berberligi uzun yillardir sirdiren Hadisat Yildirimer,
1970’lerden bu yana bir Karakdy sakini. Karakdy’e ilk geldigi donemlerde, boélgede daha gok gimrik musavirlikleri,
gemi acentalari, is merkezleri ve hanlari yogunluktaydi ve bu nedenle Yildirimer’in tabiriyle semtin bir bakima kendine
Ozel galisma saatleri vardi. Antrepolar tasindiktan sonra bdlgenin bir kisminin ticaret merkezinden, agilan yeni
restoranlar ile bir yeme-igcme ve sosyallegsme merkezine dénidsimune sahit olan Yildirimer, bolgenin ruhunu, tarihive
dinamik dokusunu korumak igin galisan Karakdy Guzellestirme ve Koruma Dernegi’nin kurucu Uyelerinden biri oldu.
Yildirimer, dernege bagli olarak Karakdy’de yasayanlarin ve galisanlarin ihtiyag ve taleplerine ¢cozimler gelistiriyor.
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KAMUSAL
ALANDA

Demet Muftloglu Eseli
& Bryce Wolkowitz

~ SANAT
UZERINE

POST

KULTUR & SANAT

Sanatin muzeler ve galeri alanlarindan ¢ikarak, bulunduklari sehirlerde izleyicilerle
bulusabilecegi kamusal yasam alanlarinda sergilenmesi, yapitlarin konumlandigi
mekan, sanatcl ve izleyici arasindaki dinamikleri harekete geciren bir iliski olusturuyor.
Gorkemli dlcekleriyle izleyici Gzerinde etki yaratan kamusal sanat yapitlarini masalsi
tavirlarla ortaya koymak, sanatla birincil bir bagi olmayan kisilerin ginltk hayatta
sanatla temasini olustururken sanatin kent yasamiyla biatlinlesmesini sagliyor.

Kamusal sanat yapitlarinin sikga karsimiza ciktigi New York sehir merkezindeki
Bryce Wolkowitz Gallery'nin kurucusu Bryce Wolkowitz, kendini sanatin cesitli
disiplinler ve sira digi sergileme bicimleriyle harmanlanmasindan etkilenerek
kariyerini sanat Uzerine bir dizi yenilik¢i ve ¢cok disiplinli uygulamayi desteklemeye
adiyor. ISTANBUL74 Kurucu Ortagi, Kreatif Direktdr Demet Miiftiioglu Eseli’nin
yuratuculigtnde, Wolkowitz’in bir galeri sahibi olarak blyuUk dlgekli projelere
yaklasimini ve kamusal alan ile sanat arasindaki iliskiye dair bakis acilarini dgreniyoruz.

DME: Bryce Wolkowitz Gallery, kurulu-
sundan bu yana diinya ¢capinda kamusal
sanatin gelisimini ve uygulanmasini temsil
ediyor ve kiratorliiglini yapiyor. Kamusal
sanat alaninailk olarak nasil dahil oldunuz?

BW: Galerimi 19 yil 6nce kurdum. Daha
oncesinde New York'taki Christie’s igin ¢alis-
mistim. Baslangigta, galeriler programim
oncelikle Fotografcilik ve Hareketli Goriinti
- sanat, teknoloji ve tasarimin kesisme nokta-
sinda galisan sanatgilara odaklandi. Bu sanat-
cilardan birkagi, Jim Campbell, Alan Rath ve
Ben Rubin, elektrik mihendisligi ve bilgisa-
yar bilimleri boélimlerinden derece ile mezun
olmuslardi. Sanatgi olmayollari ise geleneksel
olmaktan gok uzakti. Onlarin dizginsiz hirsla-
rini ve gergekten blyUk hayaller kurma istek-
lerini fark ettim. Bu potansiyeller nihayetinde
kamusal alanda kendine yer bulmus oldu.

O zamanlar sehir planlamacisi ve mimar
olan birkag arkadasim vardi ve birlikte bu tarz
islerin potansiyellerini tartisir ve sik sik eserle-
rin buyukligunin etkisi hakkinda konusurduk.

Baktigimizda, Jim Campbell'in Day For
Night’i, Amerika Birlesik Devletleri'nde bugtine
kadarki en uzun halka agik sanat eseri olan
The Salesforce Tower'in tepesini taglandir-
masi sasirtici degdil veya Ben Rubin'in Movable
Type isi Renzo Piano'nun New York Times
Binasi'nin lobisinde ve daha yakin zamanda
Yorgo Alexopoulos's Beguiled by Mystery'si,
IBM Building, Chicago, lllinois igin kalici bir

komisyon eser oldu. Eserler dogalari geregi
galerinin dort duvarinin 6tesine uzaniyordu,
boylece hem i¢ hem de dig mekéanda alana
6zel kurulumlara olanak taniyan firsatlar
olustu. Gergekten muazzam bir dlgekte yarat-
mak her sanatginin tercih ettigi bir yaklagim
degildir. Agikgasi, bana ve programima hitap
eden sanatgilarlailgili karar verirken aradigim
bir 6zellikti bu.

DME: Kamusal sanat yapitlari, miize ya
da galeri alaninin disina gikarak sehir-
lere yayildiklarinda 6zel bir kent simgesi
kimligi kazaniyor. Delos Adasi’na gelenleri
denizden karsilayan Antony Gormley’nin
acik hava enstalasyonu Sight ve New York
sehri merkezinde yiikselen Simone Leigh’in
Brick House heykeli bu simgelerden bazi-
lari. Benzer sekilde, birgcok sanatginin
yeni biiylik 6lcekli eserleri diinyanin farkh
noktalarinda kamusal alanlarda karsimiza
cikmaya devam ediyor. Sizin global kamu-
sal sanat ortamindaki deneyimleriniz son
20 yilda nasil degisti?

BW: Kamusal sanat, yalnizca Amerika
Birlesik Devletleri'nde dedil, tim dinyada
inkar edilemez bir sekilde blyudu. Hig siphe-
siz, kamusal sanat, herhangi bir proje, sehirya
da Ulke igin birincil odak noktasi konumunda.
Sanatin glclnln ve endUstrisinin blylmesi,
glnimuzde sanatgilara daha dnceki donem-
lere kiyasla daha fazla galisma alanlari sundu.

Ortaya ¢ikan bu sanat eserleri, topluluklari bir
araya getiren birisaret gorevi goriirken genel-
likle bir sehri veya kultirel hedefi tanitmanin
ylzleri oldular.

DME: istanbul gibi her semti farkl birdokuya
sahip olan sehirlerde kamusal sanat baska
formlarda hayat buluyor. 2015 yilinda, Fran-
siz sanatci JRile Wrinkles of the City projesi
kapsamindaki murallericin siradisi diyebile-
cegim bir calisma yapmistik. Benzer sekilde,
sizin de birgcok sehre yayilan bir portfoyu-
niz var. Bryce Wolkowitz Galerisi'nin 6zel
ve kamusal enstalasyonlar i¢in alana 6zgi
sanat komisyonlarinda 6nde gelen bir figiir
olarak roliini aciklayabilir misiniz? Her
sehirdeki deneyiminiz nasil degisiyor?

BW: Yillar boyunca LANDMARK, Creative
Time veya THE PUBLIC ART FUND gibi kamu-
sal sanat Uzerine galisan kurumlarla dizenli
iletisim halinde oldugum igin sansliydim. Bu
durum, sehir planlamacilar ve mimarlarla olan
iliskilerime ek olarak, kamusal sanat gevre-
sinde de akici bir diyalog sagladi. Hig stiphesiz,
her sehir ve projenin kendine 6zgt zorluklar
var. Bu noktada, Ustlendigimiz rollerin bazi-
lari teknik olabiliyor. Ornegin, sanat eserinde
kullanilacak malzeme veya gerekli teknik
sistemlerde sanatgi ile beraber galigiyoruz.
Bunun yani sira, sanatcinin is akisini yénet-
mesine yardimci oluyoruz.
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DME: Cok disiplinli sanat alanlarinda
onemli katkilarda bulunan sanatgilarin
genigleyen bir katalogunu temsil ediyor-
sunuz. José Parla'nin Austin, TX'deki
McCombs School of Business i¢cin 160
metrelik duvar resminden ve Jim Camp-
bell'in San Diego Uluslararasi Havaalani
icin LED kurulumu, Ben Rubin'in New
York Times genel merkezi i¢in tasarladigi
interaktif enstalasyonuna kadar uzanan
cok disiplinli kamu komisyonu projeleri
gerceklestiriyorsunuz. Bu disiplinlera-
rasi yaklasimi kamusal alanlara tagimanin
degeri nedir?

BW: Sanat, teknoloji ve tasarimin kesisi-
mini kesfeden sanatgilari temsil etmekten,
her zaman etkilenmisimdir. Bu tur eserler-
deki malzemeler ve yapilan igslemler gercek-
ten hayranlk uyandirici. Higbir zaman her
birini ayri ele aldigim tekil bir bakis agim
olmadi ve bu nedenle, farkli eserleri tim
fikirleri kucaklayan tek bir ortamda bulustur-
may!1 seviyorum. Bazi projeler, dogasi geredi
2D galigmalar i¢in daha uygunken digerleri
ise genig bir alanda birden fazla monito-
riin senkronizasyonu ile daha iyi sunulabilir.
Bir kez daha tekrarlamak istiyorum, biyutk
Olcekli, anitsal galismalara gergek bir baglili-
dim var ve bu formlarda eserler yaratan sayi-
siz disipline ait sanatgilarla is birligi yaptigim
icin son derece sansliyim.

DME: Bugiine kadarki en zorlu projeniz
neydi?

BW: José Parla ile Teksas'taki Austin
Universitesi'nde McCombs isletme Fakilltesi
icin AMISTAD AMERICA, 2018 baslikli anit-
sal bir duvar resmi Gzerinde ig birligi yaptik.
Proje, insaattaki gecikmeler ve lojistik engel-
ler nedeniyle baglangicindan tamamlanma-
sina kadar bes yil strdd. Bununla birlikte,

KAMUSAL ALANDA SANAT UZERINE

160 fit uzunlugunda nefes kesici bir halka
aclk bu sanat eseri, Andrée Bober ile LAND-
MARK'taki ekibinin ve José’nin projeye olan
tutkulu bagliliginin bir kanitidir.

Zorlu gegen diger bir proje, New York’taki
Madison Square Park igin bdlgeye 6zgl bir
enstalasyon olan Jim Campbell’in blyik
Olgekli galismalarinin ilki olan Scattered
Light yapitiydi. Dig mekéan enstalasyonu, 6
metre uzunlugunda ve 25 metre genisliginde,
Gzerine yerlestirilmis 2000 LED'den olusan
bir matristen olusuyordu. Yapitin bayukligi
nedeniyle, enstalasyonun stiidyoda test edil-
mesi mimkun degildi. Jim, tam acgilis aksami
son pargay ekleyene kadar, galisip gcalisma-
yacagini bilmiyorduk. Sonug, beklentileri-
mizin 6tesindeydi. Agikgasi, Jim’in ilk blyik
Olgekli isi, takip eden birkag kamusal sanat
projesinin de 6nlnu agti diyebilirim.

DME: Gectigimiz seneyi g6z 6niinde bulun-
durdugumuzda, gelecekte bu giincel
hareketin sanata nasil yansiyacagini disi-
niyorsunuz?

BW: ilging bir sekilde, su anda cesitli
kamusal sanat projelerinde yer aliyorum.
Gorlismeler halen devam ediyor ve Uretim
durmadi. Sanirim bu alanda artirilmis gergek-
lik ve sanal gergeklik ile ilgili daha fazla is
gobrecegdiz, sadece KAWS’In Acute Art ile
yaptidi son projeye bir géz atin derim. Gogun-
lukla, gevrimici sergiler ve sanal gdsterim-
ler araciligiyla yUratilen giderek daha fazla
etkinlik gorlyoruz sanat diinyasinda ve ayni
durumun hem sanat alanlarinda hem de agik
havada kamusal sanatin aktivasyonu icin
gecerliolacagini disliniyorum. ¢
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Galeriler olarak bir
arada durmanin ve
isbirliginin ¢cok 6Gnemli
olduguna inaniyoruz.
Bu sebepten Karakdyde
yer alan mevcut galeri
alanimizda sektorel

bir paylasim aginin
parcasliyiz.

KULTUR & SANAT

Mixer

Bengi Gun
Direktor

POST: Konum olarak neden Karakoy’ii
sectiniz?

BG: 2012’de Mixer’i Bogazkesen'de agtigi-
mizda Karakdy’de sadece bir kafe vardi; gizli
kalmis bir gekim noktasiydi. O dénemde Kara-
kdy-Beyogdlu ekseninde akan enerji bizim igin
cok ilgi gekiciydi. Kiltlr sanat kurumlarinin,
sanatci atolyelerinin ve Mimar Sinan gibi dnemli
bir sanat akademisinin bir arada bulunmasi bu
ekosisteminin icerisinde yer alma dislnce-
sini tetikledi. Ayni zamanda bodlgenin tramvayla
kolayca Tarihi Yarimada'ya baglaniyor olmasi
da kararimizi etkileyen unsurlardan biriydi.
Su an iginde yer aldigimiz ve dort galeriye ev
sahipligi yapan Juma Karakdy binasinda 2015
yaz aylarinda ‘Mixer Yazlik’ ismini verdigimiz
gegici bir mekan agmistik. O dénemdeki izleyici
kitlesi ve aldigimiz geri bildirimler cok glizeldi.
2017 yilinda bina yeniden galerilere ev sahipligi
yapacak sekilde yenilenince bu olugsumun bir
pargasi olmak istedik. Galeriler olarak bir arada
durmanin ve is birliginin gok énemli olduguna
inaniyoruz. Bu sebepten Karakoy’de yer alan
mevcut galeri alanimizda sektorel bir paylagim
adinin pargaslyiz.

POST: Bu siirecte giinliik semt ritlielleriniz
nasil degisti?

BG: Mart-Haziran arasi herkes gibi biz
de galeriyi kapattik. Haziran’da agtigimizda
ise hem caligma saatlerimizi azalttik hem de
galeride mimkin oldugunca az kisi bulun-
maya gaba gésterdik. Onceden disarda daha
sik yemek yerken, daha ¢ok kapali mekanlari
tercih etmeye basladik. Karakdy’dn hareketli,
gece-gundiz devam eden bir yasantisi vardi.
Mevcut durumda bu hareketlilik azaldi fakat
komsularimiz olan lokal igletmelere destegimizi
slrdlrmeye devam ediyoruz.

N°1
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POST: Sanat liretimi ve sergileme formlari bu
siirecte nasil degisiklik gésterdi?

BG: Sanat Uretimleri form degistirmedi ve
sanatgilar yine kendilerini en iyi ifade edecek-
leri sekilde eserlerini Uretmeye devam ettiler.
Sergileme konusunda yeni yaklagimlari arasti-
rarak, bizim igin en uyumlu ¢éztmleri geligtir-
mek igin ¢gabaladik. 2012 yilindan beri gevrimici
erisime acik olan bir yapimiz ve gok aktif bir
sosyal medya iletisimimiz var. Bunlarin Gzerine
daha fazla ne koyabiliriz diye dliglindik. Gale-
riye gelemeyen izleyiciye igerikleri ve sergileri
nasil ulastirabiliriz konularina detaylica kafa
yorduk. Konugma serileri,gevrim igi atolye ziya-
retleri gibi gorsellikten gok iletisimde kalmaya
yonelik etkinlikler dlzenledik ve bu konuda
hala galigsmalarimizi strdiriyoruz.
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ArtSumer

Asli Sumer
Kurucu

POST: Konum olarak neden Karakdy’ii secti-
niz?

AS: Bir sanat galerisi igin lokasyonun belir-
lenirken g6z 6nlinde bulundurulacak énemli
konular var. Bunlardan bazilari yuriyus yolu
Uzerinde olmasi, galerilerin bir arada bulun-
dudu bolgelerde olmasi, yakininda énemli
muze bulunmasi, kafe ve otopark bulunmasi
gibi konulardir. 2011 yilinda Tophane-Karakody
bolgesinde galerilerin toplanmaya baslamasi
benim de dikkatimi ¢cekti. Karakdy tarafindaig
mekan olarak da galeri kurmaya son derece
elverigli bir mekan bulunca hemen karar
verdim.

POST: Bu siirecte glinlik semt ritiielleriniz
nasil degisti?

AS: Pandemi slUrecinde galeri ritmimiz
ve ziyaretci sayilarimiz ciddi diglse ugradi.
Zaten uzun sire kapali kaldik. Haziran’da agti-
dimizda ise ziyaretgi sayisi neredeyse sifirdi.
Caligma saatlerimizde kisitlamaya gittik. Hatta
Adustos ayinin blylk kisminda da tekrar gale-
rileri kapattik. Semt ritleli olarak en blyuk
hisran Karakoy Lokantasi'ndaki glinlik yemek
ritGelimizi dlzenli olarak gerceklestirememek
oldu.

N°1

POST: Sanat lretimi ve sergileme formlari
bu siirecte nasil degisiklik gosterdi?

AS: Birlikte galistigim sanatgilar zaten
cogunlukla evlerine kapali, okuyarak ve Urete-
rek zaman gegciren insanlardi. Slregte onlar
icin tek fark sanirrm daha az email ve telefon
trafiginden dolayi rahatlamalari oldu. incele-
nen temalar arasinda belirgin bir farklilik su
an igin gérmedim, henlz bu durumun etki-
lerinin tam olarak ortaya ¢iktigini zannet-
miyorum. Genel olarak herkes gibi daha ice
doéndigimiz bir stireg oldugundan dolay1 2-3
seneye kadar kisisel, i¢sel yolculuklarla ilgili
konular kargimiza gikacaktir eminim. Kisgisel
sergilere bir stireligine ara verme karari aldim.
Ocak ayindan itibaren grup sergileri ile devam
edecediz. Ayrica sanal tur yayinlari yapiyo-
ruz. Online konusmalar, bulugsmalar organize
ediyoruz. Sartlara ragmen insanlari sanatla
bulusturmaya kararliyiz.



KULTUR & SANAT

X-Ist

Daryo Beskinazi
Kurucu

POST: Konum olarak neden Karakoy’iu
sectiniz?

DB: x-ist’in ana ocagi addedebilecedim
Nisantasi bir stredir ciddi degisim sinyal-
leri veriyordu. Kiralarin hizla artmasi, zaten
epeydirdurumdan rahatsiz olan bdlge gale-
rilerinin mekéanlarini birer birer terk etme-
lerine vesile oldu. En son biz kalmistik. Aks
da yavas ama emin adimlarla eski merkez
(Pera-Tophane-Karakdy) yénine dogru
kaylyordu bir vakittir zaten. Tam “haydi biz
de artik oralarda bir mekan bakalim” derken
Juma binasindaki NEV tahliye oldu ve onla-
rin ¢iktigi yere biz yerlestik. Sansimiz yaver
gitti de denebilir.

POST: Bu siirecte giinliikk semt ritiielleri-
niz nasil degisti?

DB: Ben dogma biylime Sisliliyim ve
galerim ile evim arasinda alti dakikalik bir
yUrime mesafesi vardi. Kisisel konforum
acgisindan beni taltif etti diyemem yani bu
dedisiklik. Ancak Karakoy belirttigim gibi
eski merkezin gébeginde oldugundan farkli
bir blyUsU var. Her ne kadar pandemi nede-
niyle epey sekteye ugramissa da normal
zamanlarda bizim bulundugumuz binanin
cevresinde geceli gunduzll, ciddi bir sosyal
hayat mevcut. Bundan biz de yararlaniyoruz
sUphesiz, ¢clinkld geng ve dinamik bir izle-
yici kesimini de gekiyor bolge. Ayrica 6zel
aracglarini park imkanlari arttikga ileri yas
izleyicilerimiz de daha istekli gelebiliyorlar
ziyarete. Aslinda gerek Nisantasl gerekse
Karakdy sosyal etkinlikler bakimindan
zengin semtler; sadece demografik yapilari
degdisik. Nisantas! lUks ve sasaa, Karakoy ise
genclik ve enerji ile anilir, malum. Dolayisiyla
Nisantasi’ni “snob” bulup gelmeyen pek gok
sanatsever Karakdy’e geliyor.

N°1
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POST: Sanat liretimi ve sergileme formlari
bu siirecte nasil degisiklik gésterdi?

DB: isin fizik boyutu agisindan degi-
siklik gostermedi. Nisantas’’nda ne varsa,-
hangi sanatglyi temsil ediyorsak ayni sekilde
sUrdirtyoruz isimizi. Ancak burasi, yani
Karakdy’deki yerimiz gérece daha buyuk
oldugundan artik sanatgilarimizin sergi dis!
olan iglerini de depomuzdan rahatga suna-
biliyoruz koleksiyonerlerimize... Onemli
bir avantaj bu, cinkl uzun zamandir sergi
gezmemis oldugu igin ¢oklu iletisim arzu
edenlere hizli ve etkin hizmet verebiliyo-
ruz boylelikle. Gelgelelim sanal boyuttan
bahsediyorsak eger, pandemi slreci herkes
gibi bizi de online sunum ve satis konula-
rinda daha etkin olmaya yoneltti. Zaten aksi
de dusunulemez, yeni sartlara hizla uyum
sagla(ya)mazsaniz ayakta kalamazsiniz,
aclk ve net! Ancak bunlar gok yeni ve geli-
sime acgik slreg ve teknikler olsalar da bir
basglarina yeterli degiller ve olamazlar da...
Misal ben, kendi gézlerimle bizzat gdrmedi-
gim, tekstlrinl hissetmedigim higbir eseri
satin almam. Benimle benzer duslinen epey
insan oldugunu da gayet iyi biliyorum.
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Sanatorium

Adnan Yerabakan

Direktor

POST: Konum olarak neden Karakoy’ii
sectiniz?

AY: Sanat galerileri kamusal alanlar gibi
isteyen herkesin girebildigi mekanlar olduk-
lari icin genellikle izleyicilerin rahat ulasabi-
lecekleri yerlerde konumlanirlar. Bizim igin
toplutasima araglarinin bulustugu bir lokas-
yonda olmasi énemliydi, bu nedenle Kara-
koy’U segtik.

POST: Bu siirecte glinlik semt ritiielleri-
niz nasil degisti?

AY: Karakoy sirekli bir degisim icinde
ve degdisim silreci devam ediyor. Pandemi-
den 6tlrl insanlarin sosyallestidi mekéanlar
kapali oldugu igin semtimiz eski glinlerine
gore oldukga sakin.

N°1

POST: Sanat liretimi ve sergileme formlari
bu siirecte nasil degisiklik gésterdi?

AY: Sanat Uretimlerine etkisinin gok hizl
yansimasini beklemiyorum ancak ilerleyen
dénemlerde insanlarin, sanatgilarin daha gok
ice kapanmasindan 6turu Uretimlerinde etki-
lerini gérebiliriz.
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Merkur Galeri

Sabiha Kurtulmus

Kurucu

POST: Pandemi donemindeki siirecte se-
hirdeki sanat hayati ve galeri programi-
niz nasil etkilendi?

SK: Pandeminin basladidi ilk aylarda uzun
bir stire kapall kaldik. Gegtigimiz Haziran
basinda actigimiz kisisel sergiyle sanat
hayatina geri donduk. Bu slregte bizler daha
cok dijitalde gorundr olduk ve sanat izleyicisi
de canliyayinlari, galeri paylasimlarini ve yeni
eserleri dijitalde izledi ve takip etti. Pandem-
inin basindaki birkag aylik panik slrecinden
sonra sanat sektoriinde satin alimlarin ivme
kazandigini gérdik. Evlerimizde hig olmadigi
kadar ¢cok vakit gecirdigimiz igin konfor alan-
larimizi yenileme ve gelistirme egilimi ylikse-
lise gegti. Bu defa sanat ruh igin degil, mekén
icin bir ihtiya¢ haline geldi. Taleplerin ise
lokal sanatgilara yonelik bir artis gosterdi-
gini soyleyebilirim.

POST: Gozlemlerinize gore, sanat lireti-
mi ve sergileme formlari bu surecte nasil
degisiklik gosterdi?

SK: Sanat Uretimleri pandeminin basinda
durgunluk gosterse de hizli bir toparlanma
oldu. Galeriler olarak koleksiyonerlerimize
hem dijitalle hem de kisgisel iligkilerle ulag-
maya devam ediyoruz. Galeri izleyicisi her
zaman limitliydi pandemide de bu durum
degismedi. Eserlerle ilgilenen ve alim egilimi
gosteren koleksiyonerler galerilerimizi ziya-
ret etmeye devam ediyor. Sergi izlenimleri
bu slrecte sekteye ugradi. Daha ¢ok ihti-
yag Uzeri eser alimlari glindemde. Normalde
de kapali ya da durgun gegen yaz donemini
birlikte ¢calistigim sanatgilarin eserlerinden
olusan karma sergiler ile gegirmeyi planlyo-
rum. Birgok galeri de yeni sezon olan Eylul
ayinda kigisel sergilerle sanat dlinyasinda
aktif olmayi planhyor.

POST: Dijital sanat formlarinin yiikseli-
siyle birlikte sanat diinyasinda pandemi
sonrasi donemde hangi egilimleri 6ng6-
riyorsunuz?

SK: Bu suregcte dijital platform kurmus
biri olarak bu alandaki gelismeleri dikkatle
izliyorum. NFT ve kripto sanat giindemimizde
en Ust siralarda. Sayisi 100’0 asan birgok yeni
muizayede ve online satis platformlari acildi.
Bu kalabalik sunumlarin ve fikirlerin bir slire
daha ortalikta olacagini dislniyorum. Tabii
ki, pandemi bizi cok hizli bir sekilde dijital-
lestirdi, sadece sanat sektort dedil birgok
kurum da altyapisini dijitallestirdi. Yeni tekno-
lojik gelismeler hizli bir sekilde ilerlese de
sanat eseri, izleyicisi olan insanla bir araya
gelme ve etkilesimde olma durumunu insan
var oldugu slrece kaybetmeyecektir. Diji-
tallesme sanatin ana degil ancak gigli yan
kollarindan biri olarak glindemde yerini koru-
yacaktir.
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Flsun Onur
Oda Muzigi, detay, 2019
Fotograf: Hadiye Cangtkce

2019 Kasim ayi boyunca Galeri Nev Istanbul’a gelen birgok ziya-
retci, alisik olmadiklari bir manzarayla karsilasti. Duvarlarin ve
mekanin bosluguna hayretle bakan gozler, iceride ylrtdikge
zeminin bir bdlimine sagiimis kiigik nesneleri ancak fark etmeye
basliyordu: Teneke bir kalem kutusundan ddkilen boya kalem-
leri, yazili ve desenli buruguk kaditlar, kadgida sarilmis oyuncak
sandalye, keman, zarflar iginde sadece rengi gorliinen kartpos-
tallar ve tile sarilh minik parfim siseleri... Duvarda ise yaklasma-
dan gérmenin neredeyse imkansiz oldugu, boslugu (var olmayan
fotograflari) tutan beyaz gergeve késebentleri.

Mekana gelisiglzel bir sekilde yayillmig gibi gériinen bu sade
yerlestirmede aslinda her sey planlanmis, bitin sergi sanatginin
mekanla kurdugu bag ve sezgilerinin ydnlendirmesiyle detaylica
kurgulanmisti. Fisun Onur’un son kisisel sergisi Oda Mizigi'n-
deki her bir nesne grubu, sanatgi igin ayni mizigi tamamlayan
farkli enstrimanlari temsil ediyordu. Onur, bu nesneleri ritmik
bir dizende mekana yayarken ise gcodu eserinde oldugu gibi,
gorinme ve sergilenme kaygisindan bagimsizlasarak yeni bir
oyun alani yaratmisti.

1938 yilinda istanbul’da dogan ve ilk sergisini 50 yil énce agan
sanatginin eserlerinin tamamina yakininin, tam da bu sergideki
gibi mekan, zaman ve mizik iligkisiyle kurgulandigini séylemek
mUmkUin. Henlz sanat ortaminin “enstalasyon® kelimesinden
habersiz oldugu yillarda onu gagdaslarindan ayiran ve “istisnai bir
olgu”2 olarak taninmasina yol agan 6zelliklerinden biri, heykelin
sinirlarini genigleten ifade bigimi olmustur. Glizel Sanatlar Akade-
misi’nde Heykel BoIUmU’nl bitirdikten sonra burs alarak gittigi
ABD’de felsefe ve sanat teorisi calisan sanatgl, istanbul’a dénmeyi
tercih ederek Uretimine hem bigimsel hem kavramsal kaygilarla
devam eder. Mekan ve bosluga yodunlasarak 6nce geometrik ve

Oykusel nitelikte yerlestirmeler yapan Onur, zaman iginde glinde-
lik hazir nesnelerle galismaya baslar. Bunlarin cogu kadinlarin
domestik alaniyla iliskilendirilen inci, tul, saten, 6rgu sisi, iplik gibi
esyalar olsa da Onur’un onlari baglamlarindan tamamen kopardi-
gini belirtmek dnemlidir. Sanatg¢inin renk, doku, adirlik gibi dnce-
liklere gore kullandigi ve her yapitinda farkli bir kurgunun parcasi
haline gelen bu nesneler, kendi ge¢gmisinden ve kisisel anilarin-
dan,iglevlerinden ve toplumsal referanslarindan tamamen bagim-
sizlasir.

Sanatg¢inin sinirsiz hayal giict ve kullandidi nesnelerin gesitli-
liginin kaynag ise, hi¢ sliphesiz kendi kurdugu ve nadiren digina
ciktigr dinyasinda aranmali. Onur, Kuzguncuk’ta gocuklugundan
beri ailesiyle oturdugu yalida, uzun siiredir ablasi ilhan ve kedile-
riyle birlikte yasiyor. Yillardir belki yeri bile degismeyen oyuncak-
lar, kiyafetler, biblolar, kumaslar, fotograflar, obje ve mobilyalarla ig
ice yasayan sanatgl i¢in bu nesnelerden her biri, her an bir yapitin
parcasi olma ihtimalini tasiyor. Ablasi ilhan ise, sanatginin ilk yapi-
tindan bugtine kadar tim islerini arsivleyen, Gretimini belgeleyen
“hafizasi” olmus. Oyle ya, birgok sdylesisinde belirttigi gibi ilhan
olmasa, Fisun Onur muhtemelen birgok yapitini sergiledikten
sonra ya Bogaz’'in sularina, ya da ¢éplere birakacakmis. Sonucta
onun igin yapit, zihninde tamamlanana kadar var olur; sordugu
sorular ¢6zUme ulastiktan sonra heyecani biter ve o isin malze-
mesini de kaderine birakir.

[1] Enstalasyon, metnin devaminda Turkge ifadesiyle “yerlestirme” olarak kullanilacaktir.

[2] René Block, Margrit Brehm'in yazdigi ve dizi editorligl yaptigi Dikkatli Gézler lgin
(Yapi Kredi Yayinlari, 2007) kitabinin 6nséziinde, Fisun Onurun cagdas Turk sanatin-
da “istisnai bir olgu” oldugunu ifade eder.
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Sezgi yon veren unsurdur.
Sanatcl, kendini sanata teslim ettigi anda
strec icindeki kendi fikirlerinden bihaberdir3

Flsun Onur
Zamanin Kiyisinda sergi gortntuleri, 2018
Fotograf: Annette Kardisch
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Fisun Onur’a gore geleneksel resim ve heykel, sabit bir
bakisi gerektiren ve eninde sonunda “bakilip gegilen” bigim-
lerdir. Oysa yapit bolimlere ayrilarak mekana dagitildiginda
onu izleme, yorumlama ve diislinme siresi uzayacak, dola-
yisiyla hem bedensel hem de zihinsel aktivite daha yogun
olacaktir. Tipki bir mizigi sevip sevmedigimizi anlamak
icin onu sonuna kadar dinlememiz gerektigi gibi, Onur’'un
yerlestirmeleri de uzun bir kesif sirecini gerektirir. Mizi-
gin, gizli enerjimizi disar ¢ikardigini dislnen sanatgi, mizik
yetenegdi olmadigini fark eder ve yerlestirmelerinde kendi
deyimiyle “sessiz mizik” yapmaya karar verir. Sinestezik
zekasinin bir sonucu olarak muzigi tim duyulariyla algi-
layan sanatgl, bunu, “Mizigi duydugumda ona neredeyse
dokunabilirim. Yumusak veya sert, agir ya da hafif, aydinlik
yada karanlhktir,”4 sdzleriyle ifade eder. Onur’un1990’lardan
itibaren yapitlarinin isimlerini de muzik terminolojisinden
sectidi ve yerlegtirmelerini adeta birer mizik kompozisyonu
gibi kurguladigi gérulur; Kadans (1995), Nota (1998), Kapris
(1998), Preltid (2000), Opus | (1999) ve Opus II- Fantasia
(2001) bunlardan bazilaridir. Genellikle biyiik sdylemlerden,
ideolojik veya politik cagrisimlardan uzak, soyut ve i¢sel bir
evrende hayat bulan bu yapitlarin satir aralarinda elbette
iginde yasanilan donemin bazi toplumsal ve politik yansima-
larini da okumak mimkunddr.

Sanat hayatinda disaridan gelen birgok yoruma aldi-
ris etmeyip iginden geldigi sekilde UGretmeyi sirdlren
Flsun Onur, ancak 1987°de istanbul Bienali’nin baslamasi
ve uluslararasi bir sanatgi ve kiiratér grubunun istanbul’a
surekli gidip gelmesiyle gorinurlik kazanmistir. Onur’un
yurt disinda sergiler gerceklestirmesinde, sanat ortaminda
uluslararasi éneme sahip bir figlir olan René Block buyuk
rol oynar. Avrupa’nin yani sira Japonya, Yeni Zelanda ve
Moskova Bienal’lerine katilan sanatgi, 65 yillik tarihinde
daha dnce Turkiye’den yalnizca U¢ sanatgiya yer vermis olan g - L
Documenta’nin 2012 edisyonuna davet edilmistir. Turki- f & o b %’?ﬁ\m
ye’deki en kapsamli sergisi ise, 2014’te Emre Baykal kiira- j . ST e g
torliginde Arter’de gergeklesir. “Fisun Onur: Aynadan ke s
igeri” adli bu sergi, sanat¢inin Emre Baykal’la biryil boyunca
yUrattaga yakin galisma slreci sonucunda segilen kirktan
fazlayapiti bir araya getirmesi ve yapitlarin arasindaki sezgi-
sel baglantilarin izini slirmesi agisindan dikkat ¢ekicidir.

“Asla arkama bakmam, ge¢mis gegmistir,” cimlesi
genellikle higbir seyden pismanlik veya tereddit duyma-
dan ileriye bakma durumunu ¢agdristirsa da, Fiisun Onur’un
sanatsal pratiginin igten bir ifadesi olarak da yer alir hafiza-
mizda. Ve merak etmeden duramayiz: Son olarak Venedik
Bienali Turkiye Pavyonu’na segildigini duydugumuz sanat-
¢inin sezgileriyle yaratip gegmiste birakacagi hangi yapitlar,
bizi belirsiz gelecegimizde umutla beklemektedir?

L

Fusun Onur
Opus lI-Fantasia, 2018
Fotograf: Annette Kardisch

[4] Margrit Brehm, Dikkatli Gézler Igin (Tirkiye'de Giincel Sanat-3, Dizi
Editori: René Block) Editor: Mine Haydaroglu, Yapi Kredi Yayinlari, 2007

[5] https://www.arter.org.tr/fusun-onur
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Yasantilarimizin akisinin degistigi, zaman-mekan algimizin yeniden sekillendigi
ve cok seslilige en fazla ihtiyagc duydugumuz dénemlerden birinden gegcmekteyiz.
Gelecege dair gercekgi tahminler ylritmenin kolay olmadigi bu surecte, kultir &
sanat kurumlari da kosullar olumlu yonde degisene kadar sorumlu bir yaklasimla

ajandalarini revize etmek durumunda kaldilar.

Acihisinin Nisan 2022 tarihine ertelenmesine karar verilen 59. Venedik Bienali,
bienal kapsaminda Tirkiye Pavyonu Sergisi igin yapit Uretecek olan sanatgi Flsun
Onur ve bu heyecan verici sure¢ hakkinda serginin kiratdrt Istanbul Bienali

BAS: Uluslararasi bienaller siyasi, ekono-
mik ve kiiltlirel olaylar agisindan diinyanin
icinde bulundugu durumun ¢agdas birer
yansimasi niteliginde. Sizce 23 Nisan-27
Kasim 2022 tarihleri arasinda gercekles-
tirilmesi planlanan 59. Venedik Bienali’nin
onemi nedir?

BO: Venedik Bienali, ylizyili agkin tari-
hiyle uluslararasi blyuk 6lcekli sergiler igin bir
model olusturdu. 1895°de kuruldugu dénem-
den itibaren dinya sanatini gergeveleyen,
sergileme siuirecinde yasanan bir aradaliklarla
yeni diyaloglarin yesermesine ihtimal veren
onemli bir merkez. Ana serginin yani sira Giar-
dini ve Arsenale’ye yayilan ulusal pavyonlar,
tim sehri etkisi altina alan sunumlar kire-
sel olcekte etki yaratan farkli gindemlere
sanatin 6zgun diliyle biricik bakiglar sunu-
yor, distnmek igin yaratici bir alan agiyor.
Venedik Bienali’ni takip etmek hem sanat
Uretiminin en heyecan verici érneklerini bir
arada gérmeyi hem de glincel tartigmalarin
icinde olmayi sagliyor. 2020 yilinin basindan
beri tim dinyayi saran COVID-19 salgininin
ozellikle Kuzey italya’da biraktigi derin izler,
beraberinde bir iyilesme slrecini getiriyor. Bu
sebeple, ilk olarak agustos ayina ertelenen
Venedik Mimarlik Bienali’nin 2021e, 59. Vene-

Direktéri Bige Orer ile konustuk.

Konuk Editor BAHAR AHU SAGIN

dik Bienali’nin ise 2022’ye alinmasi kararini
anlayisla karsiliyorum. Birlikte goégusledigi-
miz bu zorlu slreg, inaniyorum ki herkesin
Uzerinde benzer bir etki biraktl. Sanat diinyasi
icin boylesine anlamlar tasiyan bir etkinlik
olarak Venedik Bienali’nin bu erteleme karari
salgin sirecinde 6grendigimiz kabullenme,
yavaslama gibi mefhumlara isaret etmesi
sebebiyle blylk dneme sahip. Bu kararla
sergiyi kuracak ve ziyaret edecek yliz binlerce
kisiyi korurken bienal, kendi ekonomisini de
beklemeye aliyor. Dilerim bundan iki sene
sonra salginin biraktigi yaralar sarilacak, ama
yine de inaniyorum ki 59. Venedik Bienali’n-
deki ana serginin yani sira ulusal pavyonlar da
bu siirecin yansimalarini taglyacak.

BAS: Kiiltur & sanat alaninda belki de cok
seslilige en fazla ihtiya¢c duydugumuz
doénemlerden birini yasiyoruz. Uluslararasi
bienallerin rollini bu acidan nasil degerlen-
diriyorsunuz?

BO: Bienalleri sanat diinyasindaki diger
sunumlardan ayiran 6zelliklerden biri dlizen-
lendikleri sehirlerle kurduklari kuvvetliiligkidir.
Bu anlamda bienal bir sehrin gehresine sanat
Uzerinden essiz katkilar saglar; kentle sanat-
cilar ve farkli disiplinlerden uzmanlarin etkile-

N°1

sime gegmesiicin bir alan agar. Ayrica bienaller,
sanatcilaricin deneysel Uretimler yapabilecek-
leri, beyaz klp disi mekanlarda galisabilecek-
leri, farkli dillere kucak agan bir sanatsal yapiya
sahiptir. Bienal sergileri dinyanin meselele-
rine odaklanirken kisisel olanin da izini takip
eder. TUm bunlar dislindligimuzde uluslara-
rasi bienallerin, 6zellikle salgin sonrasi sanat
dinyasinin kirllganliginin iyice gézler éniine
serildigi bir donemde, hem birebir iligki icinde
olduklari gruplara ve yerel izleyicilere, hem de
desteklenmeye ihtiyagc duyan sanat uretici-
lerine birlikte durmak igin alan yaratmasi gok
degerli. Bienallerin heterojen yapisi,daha genis
gruplara ulagsma ihtimalini beraberinde getiri-
yor. Sosyal izolasyonun hakim oldugu bu yilin
ardindan farkli goruslerin, dillerin bir araya gele-
cegi yapilar olarak bienallerin iyilestirici etkisi-
nin artacagina inaniyorum. Bagkan yardimcisi
oldugum Uluslararasi Bienaller Birligi olarak
da salgin déneminin basindan beri dtzenli
toplantilar yapiyor, birbirimize destek olmanin,
bu stlireci yorumlamanin yollarini ariyoruz. Bu
ortak distinme pratigi, dayanigsma hissi, farkli
zorluklarla miicadele eden meslektaslarimizda,
arkadaslarimizda olumlu etkiler birakiyor.



172

BAS: Onceliklerimizi yeniden belirledigimiz,
kurdugumuz iligkileri g6zden gecirdigimiz,
bireysel ve toplumsal él¢gekte donlisiim-
ler yagsadigimiz bir dénemden geciyoruz.
Sanat uretimi ve sergileme bicimlerinin
de bu siirecle birlikte degisim gosterecek
oldugunu gériiyoruz. Yasadigimiz dénemin
beraberinde getirdigi tim bu degisim ihti-
yacini g6z oniinde bulundurdugumuzda,
59. Venedik Bienali’nin nasil bir kurguyla
izleyiciyle bulusacagini 6ngériiyorsunuz?

BO: COVID-19 salgini belirli gevrelerde
uzun zamandir tartisilan konularin, iklim krizi-
nin, tikanan Uretim sistemlerinin sonuglarini
goérmek igin tiim ddnyaya bir zaman tanidi.
Bu pandemi sizin de dediginiz gibi kendi-
miz ve gevremizle iligkimizi yeniden tanim-
lamamiza yol agarken, ayni zamanda is yapis
bigimlerimizi sorgulamamiza da sebep oldu.
Bu slirecin basinda Bruno Latour’un paylastig
bir egzersiz, bizleri eski sisteme donmemek
igin salgin sonrasinda nelerden vazgecgebi-
lecegimizi disinmeye gadiriyordu. Sanat
diinyasl igin dislnitnce elbette uluslararasi
bagdlar pekistiren seyahatler, sergi yaparken
secilen tek kullanimlik malzemeler Latour’un
egzersizi gergevesinde en dramatik iki 6ge
olarak beliriyor. Venedik Bienali’ni dizenle-
yen ekiplerin yani sira sergiye katki saglayan
ulusal pavyonlarin da benzer kaygilar tasi-
digi inanclyla, 2022 yilinda hayata gececek
59. edisyonu kurgularken is yapis bigimlerini
ve kaynak yonetimini yeniden degerlendire-
ceklerini distntyorum. Belki bunlarizleyiciye
cok farkli deneyimler sunan dramatik etkiler
yaratmayacak, ama daha sirdurUlebilir bir
dinya hayaline katki sadlayacak. Bu anlamda
ana serginin klratorliguni Ustlenen Cecilia
Alemani’nin sanatgilarla birlikte kurgulayacagi
sergi 6nemli bir cagriya dénlsebilir. Bizler de
bu dénemde Flisun Onur’un bilgeligiyle onun
siirsel ve muzikal dilini Venedik’e tasiyacagi-
miz igin gok mutluyuz.

59. VENEDIK BiENALI

BAS: Sizce yeni bir modele ihtiyac var mi?

BO: Yedinci Kita baslikli 16. istanbul Biena-
li'nde farkli eserler, metinler ve konugmalar
Uzerinden tartismaya actigimiz gibi gezegenin
kaynaklarinin daha dengeli bir sekilde kulla-
nilmasi, tiketimin azaldigi, Gretimin niteligi-
nin arttigi bir stirece gegmemiz kaginilmaz.
Bunu yapmadigimiz takdirde yeni dogan-
lara bir gelecek birakamayacagiz. Hayatla i
ice gegen sanatin boyle hassas bir konuda
onculik yapmasi, tzerine disen sorumlu-
lugu almasi gok 6nemli. Bu baglamda sadece
bienallerin degdil sanat dinyasindaki tim
aktorlerin daha surdurdlebilir modeller Gizerine
dustinmesi gerekiyor. Latour’a referans verir-
sek, nelerden vazgecebilecedimize karar verip
elimizdeki kaynaklari anlam Uretimine adaya-
bilmemiz bizleri farklilastiracak. Bu degisiklik
icin gereken hassasiyete sahip oldugumuza
inaniyor, dndmuzdeki yillar iginde yeni model-
ler goérecegimizi distintyorum.

BAS: 59. Venedik Bienali Tiirkiye Pavyo-
nu’nda yer alacak sanatgi i¢in yapilan se¢im
slreci nasil gelisti? Flisun Onurile bu yolcu-
luga cikmaya nasil karar verdiniz?

BO: Venedik Bienali Tirkiye Pavyonu,
2007’den beri Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi tara-
findan diizenleniyor. Her segimde, her sergide
Turkiye’deki glincel sanat Uretiminin ve sanat-
cilarin yarattigi farkli dillerin, dert edindik-
leri meselelerin, dile getirme bigimlerinin ne
kadar gesitli ve 6zgln oldugunu goriyoruz.
Turkiye Pavyonu’nda sanatgilarla yeni Gretim-
leri Gzerine odaklanarak bu surecte onlarin
yaratici ve deneysel Uretimlerini desteklemeye
galisiyoruz. Turkiye’den ve uluslararasi alan-
dan deneyimli sanatgi, kiratoér, sanat yazari
ve profesyonellerden olusan Danigsma Kurulu
toplantilari oldukga katmanli bir tartigsma orta-
minda gergeklesiyor. Kurul Uyeleri toplanti
oncesinde belirledikleri adaylari sunuyor, her
adayla ilgili birgok konu hep birlikte tartisili-
yor ve sergiye katilacak sanatgi belirleniyor.
Bu yil da benzer bir sirecin ardindan oybirli-
giyle Fisun Onur’un sergiye davet edilmesine
karar verildi.

Kendisinin 1970’li yillardan beri resim
ve heykelin sinirlarini agmasi, var olan sanat
gelenegine aykiri durusu, siirsel oldugu kadar
matematiksel dili, Tlrkiye sanat tarihine biri-
cik katkilari ve pratiginin farkli kusaklardan
sanatgcilara hep ilham vermesi gibi sebeplerle
bu kararin alindidini séyleyebilirim. Bu sefer de
onceki sergiler gibi gok konusulan ve tartigilan
bir sergi olacagina eminim. Bu serginin kira-
torl olarak Flisun Onur’a eslik etmek, calisma
sUrecini kolaylastirmak, onunla birlikte dliglin-
mek, gerektiginde onu temsil etmek, bu sergi
vesilesiyle hazirlamaya basladigimiz yayin
tizerine galismak &nceliklerim olacak. IKSV’nin
tecrubeli ekipleriyle bu serginin en iyi sekilde
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gerceklesmesi ve Fisun Onur’u bu sergiyle
bir kez daha uluslararasi sanat tarihi bagla-
minda konumlandirmaya katkida bulunmak
icin calisacagiz.

BAS: Su an ¢ok erken belki bunu sormak
icin ancak Venedik’te nasil bir sergiyle
karsilasacagiz? Nasil bir sergi olacagiyla
ilgili hissiyatiniz ne yonde? Sergiyi hazirlar-
ken nasil bir ilhamla yola giktiniz?

BO: Fiisun Onur’la davetimizi paylastigi-
miz andan itibaren sik sik konugsuyoruz. Daha
isin cok basindayiz amayine de mekéan planlari
ve fotograflari Gzerinden birlikte dlisiinmeye
basladik. Henlz projeyle ilgili bir sey soyle-
mek mimkun degil, ama Tlrkiye’de glincel ve
kavramsal sanatin dnci isimlerinden biri olan
Flsun Onur’un zaman 6tesi diliyle mekansal
bir is Uretmeyi planladigini soyleyebilirim. Bu
sergide de Fusun Onur’un kendini ve diinyayi
dinleyerek kliguk dokunuslarla biyuk isler
yaratacagina inaniyorum.

BAS: Ziyaretcinin pasif izleyiciden aktif
katilimciya doniistiigii bu donemde Onur’un
calismalarini bugiin ile nasil iliskilendiri-
yorsunuz?

BO: Fisun Onur, sanatsal pratiginin ilk
yillarindan beri izleyicinin aktif olarak galig-
malarinin bir parcasi olmasini ister. 1977de
Paris’teki 7. Uluslararasi Geng¢ Sanatgilar
Bienali’ne davet edilen Fiisun Onur, iSIMSiZ
(Sekilsiz Form) adli bir eser uretir, izleyicilerin
bir ayak pompasilyla sisirebildigi bu hortum-
vari obje bir slire sonra sdnerek eski formuna
doner. Boylelikle surekli form degistiren
heykeliyle izleyici arasindaki alisildik, basma-
kalip,duragan iligki bigimini alt Ust ederek izle-
yicinin de yapitla etkilesime gegmesini sadlar.
Bu 6ncul galisma, sanatginin geleneksel heykel
hatta resim anlayigini donusturerek formlari,
kavramlari zorladigl, izleyicinin igleriyle etki-
lesime gectigi 6rneklerden sadece biri. Flisun
Onur’'un heykeli sadece izlenecek statik konu-
mundan cikarip mekansallastirarak izleyiciyi
icine alan, onunla etkilesime gecgebilecegi yeni
formlar ortaya koymasi sanatinin énci unsur-
lari arasinda. ¢
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Elif Uras &
Doris Benhalegua Karako

Eserlerinde kadinin toplumdaki yeri,
tUketim kulttrd ve bellek meselelerine
odaklanan Elif Uras ile gesitli tarihsel ve
kulturel referanslardan beslenen, modernite
ve gelenek arasindaki iligkiyi sorgulayan
calismalari ve gecirdikleri sUrecgler Gzerine
konustuk.

DBK: Bir sanatgi olarak liretimine ne zaman basladin, pratiginin o
glinlerden bugiine evrimini kisaca 6zetler misin?

EU: Uretmeye Columbia Universitesi’nde Gérsel Sanatlar yliksek lisan-
sim sirasinda ve sonrasinda basladim. S6z konusu Modernist gelenek ve
Bati diinyasinin gorsel kiltird ve sanatsal Uretimi olunca bir stiri gifte
standart oldugunu fark ediyorsunuz. Geleneksel sanat ve parlak renklerin
hakim oldugu, “dogulu” bir gérsel kiltirden geldigim igin, batili ustala-
rin Dogu’dan édiing aldigi renk, desen ve arabesk cgizgileri islerinde nasil
muzakere ettikleri ve Modernist resme nasil kattiklari hep ilgimi gekmis-
tir. Bat’nin Modernist resminde desen, motif ve aykiri renkler kullanarak
figUrlerin ve arka planlarin, i¢ ice gecmeleri ve mekanla bittinlesmeleri gibi
oyunlar vardir. Ote yandan, islerimdeki parlak renkler ve karmasik anlatilar
ile birlikte duz yuzeyler ve detaylar arasindaki iligki Gzerinden minyatdr resim
ile de bir bag kuruyorum.
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Fotograf: Elif Kahveci

DBK: Pratiginde 6nemli yer tutan iznik’teki
seramik gelecegiyle tanisman nasil oldu?

EU: 2007 yilinda iznik VakfI'nda ilk kez galis-
maya basladigimda, iznik seramigine iyi donii-
secegini dustndigim, parlak ytzeyli, renkli
resimleryapiyordum. ik aklimdan gegen resim-
lerimi U¢ boyutlu ylzeyler Gzerinde gormekti.
Zamanla, bigim ve igerigin bir araya gelmesi-
nin iglerimde yeni bir pencere agacadini anla-
dim. Bana ait formlar olusturmak ve onlarin
lizerine gizim yapmak istedim, boylece heykel
resmi dénustlirmis oldu. Dodurganlik tanri-
casl fikrinden yola ¢ikarak, bir yandan ikonik
kadin figiiriine, diger yandan da Cin ve islam
seramiklerinin daha klasik bigimlerine génder-
meler yaparak formlar Gretmeye basladim.
Objeler tGretmeye ve onlari mekéanda hayal
etmeye basladigimda duvarlari degistirdim,
delikler agtim. Yapti§im delikler nis oldu, vazo-
larimi onlarin igine konumladim. Niglerin ylize-
yinde resim gibi boyadigim karolari kullandim.
Seramik objelerle uzun yillar galistiktan sonra
cini karolar Ureterek yerlesgtirmeler yaptim.
iznik ginilerinin mekana 6zgli olmalarindan ve
istanbul’un tarihi mimari eserlerinden ilham
aldim. Vazolar ve su her zaman tarihte birbi-
rine ge¢gmis, ben de seramik ve ¢ini karolarla
gesmeler yaptim.

DBK: Kadin bedenini ve formunu seramikle
tasvir etme fikri nasil ortaya ¢ikti? Builiskiyi
biraz acabilir misin?

EU: Bizim seramik geleneginde figlratif
desen ¢ok yok ve 15. ya da 16. yUzyillarda, bu
gelenekle iligkilendirilen sanatgilar ve zanaat-
karlar hep erkek. imparatorluk giig ve zenginlik
kaybetmeye bagladikga ve klresellesen tica-
ret yollari degistikce, iznik'teki seramik tretimi
durmus, Kitahya'ya taginmis. 20. ylizyilda 6zel
gabalarla Uretim yeniden canlandiriimaya basla-
niyor. Bugtin ayni sehir adirlikli olarak kadin giri-
simcilerin ve zanaatkarlarin calistidi atolyelerle
gelenegi strdlrlyor. Stidyoda tek basina galis-
maya alismis bir sanatgi olarak, onlarca baska
kadin zanaatkarin yaninda calisacagim daha
blyuk seramik atolyelerinde is Uretmek, prati-
gimi de gelistirdi. Onlarin zevkleri, ilgi alanlari ve
annelikle profesyonel sorumluluklari mizakere
etme bigimleri benim i¢in ilham vericiydi. Calis-
malarim form ve igerik bakimindan bu deneyime
cevaben evrildi.

Amacim, formlarimi Cin ve islam sanatin-
daki klasik gorsel dille iligkilendirmekti. Bir taraf-
tan da kendine 6zgu bir hisse sahip olmalarini,
fiziksel olmalarini istiyordum. Ayrica, desen
ve sUslemeye odaklanmak istedim ve form ile
resmi organik bir sekilde birlestirmeye calig-
tim. Ornegin, “Goébek” ve “Hamile” serilerinin
bedene benzeyen objeleri bu gabamin sonucu.
Bu calismalarda, dodulu kadinin oryantalist
imajini sorgulamak ya da yukseltmek kadar,
kadin bedenine yonelik kendi ataerkil tutumu-
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muzu da sorguladigimi distindyorum. Turki-
ye'de, siyasi liderlerin kadinlarin kag cocuga
sahip olabilecegi veya hamile kadinlarin kamu-
sal alanda nasil davranmalari gerektigini
sOylemeleri ne yazik ki oldukga yaygin. Kadin
cinayetleri ise 6nemli bir toplumsal sorun.
Hamile vazo, kadin bedeninin ve kadinin dodur-
ganlidiyla ilgili tercihlerinin siyasallagmasina bir
tepkiydi. Yakin zamanda dogum yapmis oldu-
dum icin hamile bedeni sahiplenmek istedim.

DBK: Sanat egitiminden 6nce tamamladigin
hukuk lisansi herhangi bir noktada sana-
tina yansidi mi? Bu altyapinin, kadinlarin
sosyo-politik konumlariyla ilgili verdigin
mesajlari besledigini diigiiniiyor musun?

EU: Cocuklugumu 1980'lerde, askeri
darbe sonrasi dénemde istanbul'da gegirdim.
1980’lerdeki bu neoliberal ekonomik diizene
gegis dénemi ayni zamanda gdrsel kiltard,
popller medyayi ve reklamciligi etkileyen bir
kultarel dinamizm ile sonuglandl. Hem kadin
bedeni medyada goérsel olarak tiketildi, hem
de kadinlar tiketici ve Uretici olarak toplumda
yerini aramaya basladi. Bu dénemde ayni
zamanda Batr’dan gelen ikinci Dalga Femi-
nizm’in etkisi bizde de géruldu. Benim de kadi-
nin temsiliyeti konusundaki farkindaligim bu
siralarda baslad..

1990'liyillarda ABD'ye okumaya geldigimde
bu tiketici kiltlrinUG ve dolayisiyla kaltlrel
duyarliligi bizzat deneyimleyebildim. Annem
de babam da ekonomistlerdi. iktisat ve ulus-
lararasi iliskiler boélimlerinde lisans egitimimi
tamamladim ama almak istedigim ilk se¢cmeli
ders gérsel sanatlardi. Universite sirasinda New
York'a yaptigim ziyaretler sayesinde glncel
sanat bilgim artt.. Columbia Universitesi'nde
hukuk okudum, bu sirada sanatla ilgili planlar
yapmaya bagladim. Hukuk egitimimi tamamla-
diktan sonra sanat okuluna geri déndim ve kisa
slirede orada bir atélyem oldu. LisansUstU galig-
malarimin ilk haftasi 11 EylUl ile cakistl. Turkiyeli
olmak ve ABD'de yasamak bu olaydan sonra
bambaska bir seye dénUstl; Dogu ve Batrya
ait fikirler, “medeniyetler catigsmasi” 6n plana
¢iktl. Benimki sanat yapmak igin dolambagli bir
rota gibi gdziikse de tim bu egitimin iglerimde
Uizerine disindigum gl yapilari ve hiyerarsi-
lerini anlamama yardimci oldu.

DBK: Genis bir cerceveden bakildiginda,
tretim yaptigin farkli cografyalardan aldi-
ginilham ve referanslarin bulustugu bir nokta
var mi?

EU: BUtlin galigmalarimin arkasinda desen
var. Resimde de seramikte de bu degigmiyor.
Zaten seramigdi malzeme olarak kullanmamin
nedeni bizdeki seramik geleneginin desene
ve resme elverigli olmasiydi. Zamanla seramik
benim igin resim, desen ve heykelin bir araya
geldigi bir mecra oldu. Benim sanatim kisisel,

bana en yakin malzeme de kadin tecrlibesi
ve kadin bedeni. Beraber okudugum ve calig-
tigim kadinlardan esinleniyorum. Resimlerde
de boyle, seramikte kullandigim formlarda da
boyle. Amacim hem narratif hem de soyut bir
anlatimla kisisel bir dil yaratmak. Figuratif form-
larda daha soyut bir dil kullanmaya basladim,
bununyaninda, resim ve desende daha anlatisal
bir dille galismaya devam ediyorum.

Dogadan soyutlanmis motifler ve desenler
kultdrler ve gaglar arasi bir evrenselligi sembo-
lize ediyor benim igin. Mesela iznik’te bolca
kullanilan helezon formu, 8000 yil 6nce Neoli-
tik Dénem ganaklarda kullaniimig, kadin hikaye-
leri de tanriga arketipi gibi evrensel, o nedenle
farkl cografyalarda okumalar degismiyor. Ote
yandan, cografyalar arasi farkli seramik gele-
nekleri ve teknikleri farkli yaklagimlar gerek-
tiriyor. Mesela iznik gelenedinde torna olayi
yok. Formlar kaliplara dokidmle ortaya ¢ikiyor.
Bu sekilde ayni formu bir seri halinde galisma
imkani var. Amerika’da farkl bir gelenek 6gren-
mek istedim, bir stredir torna ile galigiyorum.
Canaklarim ve heykellerim tornadan ¢ikip elle
sekil buluyor. Resim ve desen de buna paralel
gidiyor, meselaislak kil Gzerine yine renkli kil ile
resim yapilabiliyor, burada kili hem altyapi hem
de boya olarak kullanmaya basgladim.

DBK: Son bir kag aydir liretimine New York’ta
bir misafir sanat¢1 programinda devam
ediyordun, bu deneyim pratigine nasil
yansidi?

EU: Evet, Museum of Arts and Design’in
Acik Atdlye programina kabul edildim. Bu
atdlye mizenin bir pargasi oldugundan giin
boyunca ziyaretgilere kapi agik. Mize grup-
lari da ugruyor. Yaptiklarimi sanat izleyicile-
riyle paylaslyor, sorulara cevap veriyor, sohbet
ediyorum. Ayni zamanda basvuru yaptigim
proje ile ugrasiyorum. Atélyeyi de rotasyonlu bir
sekilde diger misafir sanatgilarla paylagtyorum.
Herkesin bir ginu var. Epey bir stredir kadin
bedeninden ve 6zellikle tarih dncesi tanriga
figurlerinden esinlenen seramik heykeller yapi-
yorum. Bizim igin ikonik olmus Anadolu Mede-
niyetleri Mizesi’nin zaman gizgisinin basinda
duran Neolitik heykelcikleri bir stire 6nce ziya-
ret ettim, onlarla biraz zaman gegirdim. Milat-
tan dnce 6000 yildan bahsediyorum burada.
Sanki bunlar tapinma objesi degil kadinlari
gUunlUk hayatlarinda degisik yaslarda ve pozis-
yonlarda ve aktivitelerde gdsteren, zamanin
kadin temsiliyetinin eserleri. Bizim cografya-
mizda bulunan en eski seramik heykellerin bu
tanrigalar olmasi, bu heykellerde kadin bedeni-
nin farkli formlarda islenmesi benim igin dnemli
baslangi¢ noktalari. Burada ilgimi geken sanat,
seramik, toprak ve kadinin kesismesi. Amacim
bu heykellerden ve es zamanli ganak formlarin-
dan ve desenlerinden esinlenen bir seri desen
ve seramik is Uretmek. &
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HAYATA
TANIKLIK ETMEK:
MUSTAFA SEVEN

1995 yilinda basladigi foto muhabirligi hayatina, sirasiyla Sabah Dergi Grubu, Hirriyet Dergi Grubu, Gazete
Pazar, Milliyet ve fotograf editorligund yurittigi Aksam Gazetesi'nde devam eden Mustafa Seven, galisma-
larini uzun bir stiredir “hayata taniklik etmek” olarak tanimladigi sokak fotografciligi ile stirdurlyor. Bes kitap
ve on bir sergiye yayilan kisisel galismalarinin yani sira Universiteler, badimsiz fotograf dernekleri ve kurumsal
firmalar icin sokak fotografciligi ve mobil fotografcilik Gzerine atdlye galismalari diizenleyen Seven, objektifini
Uretmek, sokagi anlatmak ve yasadidi dénemi belgelemek igin kullaniyor. Sanatginin siyah-beyaz, zamansiz bir
belgesel edaslyla siradan addedilene odaklanan Karakoy kareleri, hayatin “kenar stslerine” odaklanan ve her
detayin kaydedilmeye deger bir yasanti/hikaye olduduna inanan anlayisinin bagka bir ifadesi aslinda.
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it S i et T Insanoglunun dogustan gelen kendini ifade etme ve bolgesini isaretleme diirtilerinden ortaya
2, - 7 ) cikan graffiti, cagdas kulturin ayrilmaz bir parcasi. Istanbul’un en cok isaretlenen noktalarindan

A i L ! biri olan Karakoy, sanatsal ifadeye ev sahipligi yapan semtlerin basinda geliyor.
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Bireyin kendisi ve etrafindaki alan arasinda bir baglanti kurmasi,
kisinin kimligini tanimlanmasinda ya da yeniden olusturulma-
sinda; 6zellikle bir yere veya topluluga ait olma baghligindan
bahsederken dnemli bir yer eder. Kisinin alanini isaretleme ihti-
yacl, insanhigin eski dirtilerinden biridir. Bir iletisim ve kimlik
belirleme araci olarak graffiti, magaralarin duvarlarindaki el izle-
rine ve gizimlere kadar uzanir. Graffiti igin gdsterebilecedimiz en
eski drnekler yaklasik 40 bin yil dncesine Ispanya’daki Altamira
magdaralarindan, Pompeii’nin yikik duvarlarina ve Misir gorkemli
anitlarina kadar birgok yerde karsimiza gikar.

Kelimenin kdk anlami, “kazimak” olarak yorumlanabilecek
italyancadaki graffiare’den gelir. Simdi ise graffiti, genellikle
“duvara izinsiz yazi yazma veya halka acik bir ylizeye izinsiz ¢izim
yapma” ifadesini tanimlamak icin kullaniliyor. Graffiti kiltlrdnin
yalnizca yeni popluler olan bir fenomen olmadidina dikkat etmek
onemlidir, kelimenin anlami, 1940’larda Berlin’de, Berlin Duva-
ri'na yazilan politik mesajlarla geliserek yeni bir anlam kazan-
mistir. 1980-90°’larda Amerika Birlesik Devletleri’ne ulasan graffiti
kUltard, hizla tim dinyaya yayilarak, hip hop ve kaykay kultdr-
lerini beraberinde tasidi. Bugln, graffitinin vandalizm mi yoksa
sanat mi olduguna dair sliregelen bir tartisma olsa da, cagdas
yaklasim ikincisinin yaninda.

Yerel yonetimler, mizeler ve benzeri kurumlarin gayretleriile
sanatgilar, gegici sanat projeleri olugturmaya ve sanati sokaga
tasimaya davet edildi. Kentsel canliligi destekleyen sanat eser-
leri ve kulturel etkinlikler, bir yandan tanitim ve markalagma
amacina hizmet ederken, diger yandan insanlar arasindaki etki-
lesimi gelistirmeye ve kamusal ifadeyi tesvik etmeye yardimci
oldu. Yine de sanatsal yaratimi ve anlatimi sadece planlanmig
etkinliklerle sinirlamak mimkun olmadidi gibi sdyleyecek bir
seyi olan insanlar, gogu zaman duygularini gerilla faaliyetleri ile
yansitmayi tercih ettiler.

SEHRIN SESI

Turkiye'ye graffiti ktltaridndn gelisi 1990°h yillar civarindaydi;
daha sonra 2000’lerin basinda popllerlesti. ik olarak, sayisiz
kaltirin birlikte yasadigi bir sehir olan istanbul’a geldi. istan-
bul gibi biylk bir sehirde, bdlgeyi isaretlemek ve kendini ifade
etmek dnemli bir konudur. Agik kamusal alanlar da gogu zaman
bunun yeri olmustur. 2002 yilinda, o zamanin énde gelen bir cep
telefonu operatéri, mesajini iletmek igin graffiti, breakdance ve
hip hop muzidi ve kiltlrinG 6ne gikaran bir reklam kampanyasi
yaratti. Trkiye’de graffiti, sanata canl ve aktif yaklasimi ve yasal-
lik duygusu ile kamuoyunun dikkatini ilk kez topladi.

Kentsel arayliz, sakinlerinin duygularinin izlerini tasiyan bir
gérunimdir. istanbul sokaklarinda bu izleri kesfetmek, gercek
acik kamusal alanlarin, sehrin sanatcilarinin, vatandaslarinin
ve onlarin algilarinin ve sehrin hayallerinin hikayesini anlatma-
nin bir yoludur. Sehrin isaretlerini ve sanatgi isimlerini yapan
onemli noktalardan biri olan Karakdy ve gevresindeki mahalleler,
istanbul’un graffiti sahnesinde genis bir alani kapliyor. Karakéy
sokaklarinda dolasirken duvarlarin gérintUsu, blyuleyici ihtisa-
miyla canh duvar resimleri ile sizi vuruyor. Surlarin igine gémula
sanat eserleri, halkin etkilesim noktasi haline geldi. Bélgenin
onde gelen sanatgilarindan biri Leo Lunatic. Beat Street filmin-
denilham alan Leo, Istanbul’da da graffiti yapmak istedi. Karakdy
ve Cihangir sokaklarinda gece ¢evresi ile dolasirken, 6nce sekil
ve kelimeleri hayal edip sehrin duvarlarina aktardilar.

“Sanat eseri olarak kabul edilip edilmedigine odaklanmak
yerine bir yagam tarzi olarak resim yapiyorum, gok konugmay!
seven biri degilim, ben de resim yaparak iletisim kuruyorum,”
diyor Leo, resimlerinin arkasindaki nedeni sordugumuzda.
Hararetli tartismalar olsa da kendisi igin graffiti ile sokak sanati
arasinda pek bir fark olmadiginin altini giziyor. “Dogruyu soyle-
mek gerekirse, bu iki formu birbirinden ayirmayi gerektirecek bir
durum gérmuyorum.”

Graffiti, cogunlukla dinyevi unsurlardan olusan evrensel
bir kltlr tasvir etse de Leo igin sokak sanati, toplum ve sehir
arasindaki iliskiyi giiclendiren 6zel bir miidahaledir. Leo, “imza-
nizi belirsiz bir slire boyunca sehirde birakmak ve zihninizdeki
tasarimi duvarlara uygulayabilmek, sehirler var olmaya devam
ettikge asla sona ermeyecek bir kultlrin ayrilmaz bir pargasi”
diyor. Graffitinin gelecegdi ve onun igin neden 6nemli oldugu,
graffiti ve duvar ¢aligmalarinin daha genis alanlara yayilacagini
ve yerleri dénUstlrecegini tahmin ediyor. Graffiti ve sokak sanati
zamanla muhtemelen bigim olarak degisecek ama kesin olan bir
sey var ki, yuva dedigimiz sehirlerin cephelerine hayat vermeye
devam edecek. ¢
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POST: Oldukca giiclii bir kariyere ve egitim
gecmisine sahipsiniz. Bize kendinizi tanitir
misiniz? Elvan Omay Kimdir?

EO: Tesekkurederim. insanlarin deneyim-
lerini ve yasami yeni bir perspektif, yeni bir
farkindalik i1siginda kesfettikleri ve donis-
tikleri platformlar, igerikler ve deneyimler
kurgulayip hayata gecirdigimde canli ve
mutlu hisseden biriyim. Farkli sektorlerde ve
islerde caligsam da kariyerimdeki ana tema
ve haz noktasi bu. The School of Life da bu
alani bana actigi icin hayatima girdi.

POST: Alain de Botton ve TSOL ile yollari-
niz nasil kesisti? istanbul'da TSOL kurma
fikri nasil dogdu?

EQ: 20’li yaslarimdayken yasadigim
bir ayrilik sonucu. Evde kendim igin Gzule-
rek gegirdigim iki giinin sonunda birkag
glin 6nce aldigim kitaplarin arasinda Alain
de Botton adli bir yazarin Ask Uzerine adli
romani goézime takildi; hemen okumaya
basladim. Kitap derin gézlemlerle doluydu.
Sogukkanli ama anlayigl diyebilecegim bir
Uslupla askin acisini ve coskusunu ince-
liyordu. Okudukga kendimi kaptirdim. Ve
kendimi daha iyi hissetmeye basladim.
Sanki kendi acima karg! bir mesafe kazan-
maya baslamistim. Aski ve hayati felsefi bir
perspektiften gérmek bana gli¢ verdi. Kendi
deneyimim lzerinde yeni edindigim bir bakis
agislyla dislinmeye baslamak beni sasirtici
bir hizla donUstlriyordu. Beni daha esnek
ve dayanikli kiliyordu. Bana &zellikle ilham
veren gozlemi, agkta iyi ya da kotd, dogru
ya da yanlis olmadigina dair bakis agisiyd.
Suclu hissetmeye ya da diger kisiyi sucla-
maya gerek yoktu. Diger kisi, beni sevdigi igin
iyi olmadigi gibi artik beni sevmedigi icin kdti
de degildi.

Sonraki 20 yil boyunca Alain de Botton’un
makaleleri ve kitaplari, giinlik yagsamda ve
kriz zamanlarinda kendimi kesfetme konu-
sunda degerli yol arkadaslarindan biri oldu.
Ozellikle Felsefenin Tesellisi ve Stati Endi-
sesi gibi kitaplari, kendime ayna tutmamda
cok yardimci oldu. Bazen teselli sundu, bazen
ilham verdi. En 6nemlisi bagsimdan gegen-
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lerin, duygularimin ya da zaaflarimin bana
6zgl olmadigini, yalniz olmadigimi hissettirdi.
Alain de Botton ile bu sekilde zihnen baglan-
tida kaldim, kitaplarini okudum, projelerini
takip ettim.

ilk romanini okudugumda yasadigim yeni
bir perspektiften dgrenme ve iyilesme deneyimi
bana ayni zamanda is yasamimda da neyin beni
canli ve mutlu hissettirdigi, neyin benim igin
anlamli oldugu ile ilgili ilk ipucunu verdi.

Ask Uzerine’yi okuduktan yirmi yil
sonra, galisma yasamimda artik farkli, taze
bir arayisa girdigim, yeniden 6grenmek ve
Uretmek istedigim bir noktada, The School
of Life, dlinyaya agilacagini web sitesinden
duyurdu. O anda kararimi verdim. Zihnim-
deki resimde The School of Life’'in istanbul
subesini kurmustum. Londra’ya yazip dliinya-
dan benim gibi kendi sehirlerine, Ulkelerine
TSOL'u gotirmek isteyenlerin toplanacagi
tarihte orada olacagimi ilettim.

Sonraki biryil hayatimin en canli dénem-
lerinden biriydi. O dénemde PR Direktori
olarak calistigim Bilgi Universitesi yénetimi
bana 6nemli bir firsat tanidi. Niyetimden
bahsettigimde projeyi destekledi. Londra’da
yetmis kisi toplandik. Alain de Botton ile
tanistim, ilk toplantilarimizi yaptik. Anlagma-
mizdan sonra bir yillik bir hazirlik stireci gegir-
dim. Cok degerli bir akademik kadro olustu ve
13 Ekim 2014’te Alain de Botton’un da katilimi
ile Zorlu PSM’de acilisimizi yaptik. 2016°dan bu
yana ise The School of Life istanbul yolculu-
Juna girisimci olarak kendim devam ediyorum.

POST: Ekibinizde yer alacak egitmenleri
nasil segiyorsunuz? Egitim programlarinizi
olustururken nelere dikkat ediyorsunuz?

EO: TUm dinyadaki TSOL okullari igin
zorlu sUreclerden biri, dodru ve gigli bir
akademik kadronun bir araya gelmesidir.
TSOL istanbul akademik kadrosu felsefe,
psikoloji, kiltur, ydnetim ve girisimcilik alan-
larindan, sunum ve etkilesimli egitim yonu
gugli ve ayni zamanda galisma yasaminin
da psikolojik zeminini iyi taniyan, Turkiye’nin
onde gelen uzmanlarindan ve gok disiplinli
isimlerinden olusuyor.
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POST: Alain de Botton’un “basari” kavrami
lizerine olan tanimlamalari hakkinda ne
distuniyorsunuz? TSOL'un bu dogrultuda
ogretileri ne yéonde?

EO: Basari genellikle - hi¢ de dyle olma-
diginiiddia edenler tarafindan bile — statti ve
finansal basari olarak kabul ediyor. Bu evren-
sel kabul, bireyleri de ister istemez bu basari
klisesine hapsediyor, hedeflerini ve davra-
niglarini yonlendiriyor. Bu 6lgeklere gore
basarisizligin da ne kadar blyulk bir ihtimal
oldugunu distinirsek, birgok zaman mutsuz
da edebiliyor. Alain de Botton, kisaca, basari
tanimimizi kendimiz yapmamiz gerektigini
ortaya koyar. Sectigimiz bir alanda, timuyle
bize 6zgU bir basari tanimimiz olmali, der.
Katilmamak mimkiin degil elbette. ideal
dinyada kendimize 6zel basari tanimi-
mizi sahiplenmek yolun keyfine varmayi da
segimlerimizin bedeline katlanmayi da daha
mumkun kihyor. Kim bilir belki olgunlagmanin
bir isareti de bu tanimi yapmayi se¢cmektir.

POST: Daha tatmin olacagimiz bir hayati
yaratmada en 6nemli adimlar sizce neler?

EO: Kendiniiyi tanimak igin elinden geleni
yapmak ama bir yandan da timuyle taniya-
mayacagini, degistigini, donlstigund, farkh
versiyonlarinin olabilecedini, uguculugunu
da kabul etmek.

Duygularla araya saglikli bir mesafe
koymak, duygular degisken, bu nedenle bir
durum, olay, kisi hakkinda fikrimizi ve davra-
niglarimizi olustururken sakin kalmak ve
rasyonellige de alan agmak gerekir. Temel
degerlerimize sahip ¢ikmak; kirmizi gizgile-
rimiz nerede, farkinda olmak ve pusulamizi
belirlerken onlardan gtic almak. Ailemi-
zin, dostlarimizin kiymetini bilmek. Zaman
zaman hikayemizi anlamlandirmak; basimiza
gelenlere, slikrettiklerimize, 6grendiklerimize
doénip bakmak, kendimizi takdir etmek, ortak
oruntuleri fark etmek, bdylece bir perspektif
ve esneklik kazanmak.
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POST: Duygularla aramiza mesafe kurma
ve duygularimiza karsi elestirel olmayi
6grenme yolunda neler yapilabilir? Bu
farkindaliga erigme yolunda TSOL hangi
adimlari 6neriyor?

EO: The School of Life’da buna, duygu-
lara kargl “faydali stiphecilik” diyoruz. insaniz,
hepimiz sevgi, arzu, 6fke, kiskanglik, kaygi,
mesleki hirs gibi glcli duygulari yasiyoruz.
Duygularin gelmesi normal. Bununla birlikte
duygusal zekasi ylksek olan bir kisi boyle
duygularla karsilastiginda ilk durtilerine
teslim olmayi ya da sadece hislerinin aklina
guvenmeyi reddeder.

Ozellikle duygulardan bahsederken,
popduler kiltlr bize “ylredimizin sesini dinle-
memizi”, “iggudullerimize glivenmemiz” gerek-
tigini gokga soyllyor. Oysa hayati durumlar
disinda, iggldulerimize givenmemek dnemli.
CunkU bu yaklasim hislerimizle aramiza
saglikli elestirel bir mesafe koymamiza izin
verir. Diger olasl yorumlara alan agmamizi
saglar. Duygusal zekasi olan kisi neden o
sekilde hissettigini yapici bir bicimde yeni-

den dislUnebilir: Mesela su sorulari sorabilir
kendine: "Dlin aksam gergekten bir anda esimi
sevmekten vaz mi gegtim yoksa sadece ¢ok
mu yorgundum? Departmana yeni gelen adam
hakikaten goriindigu kadar sevimsiz biri mi,
yoksa bana lisede o surekli gikintilik yapan
gocugu mu hatirlatiyor?" Duygusal zeka bize
yalnizca duygularimizla ilgili faydali bir stiphe-
cilik sunmakla kalmaz, ayni zamanda bagkalari
konusunda da incelikli bir stiphecilik saglar.
Ornegin, is arkadasimizin ani &fkesi aslinda
biryardim gagrisi olabilir. Bir digerinin o giinki
fazlaca neseli davraniglari daha derinde yatan
bir sikintiyl maskeliyor olabilir.

POST: Pandemi donemi neleri kesfetmenize
yardimci oldu? Bu dénemden nasil dersler
cikardiniz?

EO: Pandemi donemi hayati hem yavasla-
tan hem de hizlandiran birdénem oldu. Herkes
bireysel olarak nerede nasil yakalandidina,
icinde bulundugu kosullara, kayiplarinin derin-
ligine ve degisimle iliskisine gore, slireci ve
sonuglarini farkl yasadi, yasiyor. Genel olarak

POST

hepimizi konfor alanindan ¢ikardi; glindelik
aligkanliklarimizi, diizenimizi, ritiellerimizi
degistirdi. Bazilarini ise kalici olarak degis-
tirdi, bunlari ileride gorecediz. Hem hayatta
kalma hem de dayanigsma refleksimizi hare-
kete gegirdi. Herkes ve her sey asil renkleriyle
gozler 6niine serildi.

Kisisel olarak, donma ya da kagmadan
ziyade degisime adapte olma refleksi gdster-
digim ve enerjik hissettigim bir deneyim yasa-
dim.isime odaklandim. The School of Life ekibi
olarak el birligi ile stirece uyumlandik. Katilim-
cilarimizla bir an énce tekrar bulusabilmek,
olan biteni birlikte anlamlandirabilmek ve
hikayelerimizi paylasabilmek icin 12 Mart’ta
ara verdigimiz derslerimize 20 Mart itiba-
riyle online bulugsmalarla yeniden basgladik.
Bundan bdyle de programimizin hem online
hem de fiziksel bulugmalarla, karma bir model
ile devam edecegini 6ngoriyorum. Bugline
kadar sadece istanbul’dan katiimcilarimizla
bir araya gelirken bu sayede Turkiye’den 25
sehir ve 10 Ulkeden yeni katilimcilarla tanisti-
gimiz i¢in de gok mutluyum. &
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Basari genellikle — hic de 6yle olmadigini
iddia edenler tarafindan bile — statt ve tinansal basari
olarak kabul ediyor. Bu evrensel kabul bireyleri
de ister istemez bu basari klisesine hapsediyor,
hedeflerini ve davranislarini yonlendiriyor.
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Actifit & Wellbees kurucu ortagi Melis Abacioglu, insanlarin degisime olan direncini ve
yasadigimiz sUrecleri, pandemi slrecinde deneyimlediklerimizi ve ihtiya¢ duyduklarimizi
ve son olarak “iyi” hissedebilmemiz icin neler yapmamiz gerektigini degerlendiriyor.
Hayatimizda digerlerinin gipta edip baktiklari, bizim de kendimizi tanimladigimiz “iyi anne”,

) cy

“fit adam?”,

lyi yonetici” gibi Gnvanlarin arkasinda aliskanliklarimiz var. Bu dénemde de en

cok hayat|m|2| yonetmeye, en azindan yonetiyor oldugumuzu hissetmeye, dolayisiyla da
her giin degisim icinden gecerken *

Kubler-Ross'un yas slreclerini goster-
mek i¢in kullandigi zaman ve 6zguven
duzlemlerindeki grafik, sirasiyla, reddetme,
ofke, kafa karisikligi, depresyon, kriz,
kabullenme ve yeniden kendine giivenme
sUreglerini kapsiyor.

Bu agamalar, “degisim” ve degisim icin-
den gecgen bireylerin deneyimledigi adim-
lari gostermek icin de kullanihyor.

Neden ilging? Cunkd her seyin her giin
degistigi bir slirecten geciyoruz. Sokaga
Gtkamiyor muydunuz? Ah, o dunki genelge
ile degisti. Seyahat mi? Yok, o hentz belli
degil. Belki bu yazi bu dergi ilk elinize
gectiginde yazdiklarim coktan gecer-
siz olacak ¢uinki belki de hepimiz tekrar
yurt digl seyahatlerine ya da stiresiz bir ev
karantinasina dénmus olacagdiz. Birbirinin
tamamen zitti iki ug ama hepimiz biliyoruz
ki ikisi de gayet mimkun.

Dedisimin icinden neden catir ¢itir
elektrikli bir araba gibi strtinmesiz gege-
miyor da once bir inkéar edip, huysuzla-
sip ancak kademe kademe “lyi ya tamam,
tamam, anladik,” deyip kabullenerek déni-
styoruz? Bunu ¢ok glizel anlatan Newton
adl tatli bir elmaseverin birinci kurami
oldugu gibi, statik ataleti insanlar igin
Ozetleyen bir de bir Davranig Bilimci, Stan-
ford Universitesi Profesérii BJ Fogg’un
muhtesem bir ciimlesini buraya biraka-
lim: “Iinsanlar 6zlerinde uyusuklardir.” Evet

Konuk Editsr MELIS ABACIOGLU

yani, degisimi sevmiyoruz. Cink{ degisim,
6zUmuzdeki enerjiyi harcamama, atalet
icinde kalma halimizi bozuyor.
Direniyoruz ama ister istemez de bu
siirecte degisiyoruz. insan nasil degisir?
Ug sekilde diyor BJ Fogg;

Vay be! ani sonrasinda

Cevresi degistiginde

Aligkanliklarini degistirdiginde
Uglini de bu siregte siirekli yagsadik. Bir
sevdigimiz korona oldu ve belki slirecin
basinda hig ellerimizi yikamiyorken bu
“vay be!” anini yasadigimiz igin bir giinde
maskeli, tertemiz elli insanlara dénustuk.
Cevremiz degisti. Parklar kapandi, mahal-
lemizin sokaklarinda yuraduk. Spor salon-
lari kapandi, sokaga gikma yasaklari geldi
evde ip atlar olduk. Restoranlar kapandi
evde sef olduk. Aligkanliklarimizi degistir-
dik. Sabah evden ise gitmek Uzere ¢cikmak
yerine gocugumuzun pesinden online
dersigin kogsmaya basladik.
Ben bu U¢ degisim halinden en gok alis-
kanliklarin degismesi kismi ile ilgileniyo-
rum. Zira en kolay kontrol edilebilen kismin
bu olduguna inaniyorum. Arastirmalar da
boyle gosteriyor; aligkanliklarini yone-
ten hayatini yénetiyor! Aslinda arastirma
kovalamaya da gerek yok. Hayatinizda en
gurur duydugunuz seyleri disinin. lyi
bir anne olmak mi1? Tamam, simdi bunu
neden boyle dislinduginizi dederlen-

” olmaya ihtiyacimiz var.

dirin. Hmm, her aksam yatmadan ufakliga
kitap okuyorum, her giin onunla en az bir
saat odakli ve telefonuma bakmadan oyun
oynuyorum, her giin birlikte yemek yapi-
yoruz. Ta-taaam! iste aliskanliklar. Ya da
vicudunuzla migurur duyuyorsunuz? Her
hafta dlizenli spor yaptiginiz igin olabilir
mi? lyi bir ydnetici misiniz? Her hafta gali-
sanlariniza odakli ve kesintisiz zaman ayir-
maniz bunun arkasindaki gizli sos olabilir
mi? Aynen oOyle! Hayatimizda digerlerinin
gipta edip baktiklari, bizim de kendimizi
tanimladigimiz, “iyi anne”, “fit adam”, “iyi
yonetici” gibi Unvanlarin arkasinda alis-
kanliklarimiz var. Bu donemde de en ¢ok
hayatimizi ydnetmeye, en azindan yone-
tiyor oldugumuzu hissetmeye, dolayisiyla
da her giin degisim icinden gegerken “iyi”
olmaya ihtiyacimiz var.
iyi olmay! bir gogumuz ézellikle bu siiregte
sadece duygusal olarak degerlendirdik.
Oysa ki “iyi” olmak, havali tabiri ile well-
being sekiz kolu iginde barindiran bir
minik ahtapot. Bir insana, “iyi misin?” diye
sordugumuzda kendisine su basliklarda
kendini nasil degerlendirdigini soruyoruz.
Peki bu basliklarda bu sirecteki degi-
siklikleri kullanip hayatimiza ne tir yeni
aliskanliklar katabiliriz? Sizin igin tim
kazanan aligkanliklari, 40 binin tzerinde
ulastigimiz galisan ntfustan damittigimiz
verilerle derledik™.
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FiZIKSEL

Hareket edin

Bu kadar takla atmamizin, fiziksel esen-
ligin pesinde kosturmamizin elbette bir
sebebivar. Charles Duhigg’in Aliskanlikla-
rin Giicii kitabinda 1970’lerde ingiltere’de
evsizler arasinda yapilan bir ¢alisma-
dan s6z ediliyor. Duhigg’e gore fiziksel iyi
aligskanliklar, diger aliskanliklar Uzerinde
olumlu agidan tetikleyici gérev Ustleniyor.
Arastirma kapsaminda lge ayrilan ekip-
ten ilki kontrol gorevi goriyor, ikinci ekibe
mesleki egitimler veriliyor, GglncU ekip
ise bir kosu takiminda kosturuluyor. Kont-
rol eden ve mesleki editim alan ekiplerde
anlamli bir degisiklik olmazken kosan
ekibin %90’ bir yil igcinde is, bu oranin
%70'i ise ikinci yil sonunda ev sahibi
oluyor. Dolayisiyla, fiziksel iyi aliskanlik-
lar anahtar olarak diger tim basliklarda
iyi aligkanhklari tetikliyor demek miUmkun.
Ustelik de 3200 kisi ile gergeklestirilen
Ulusal Saglik ve Beslenme Arastirmasi
gosteriyor ki dyle saatlerce ¢ilginca spor
yapmaktan da bahsetmiyoruz. Saatte
bir iki dakikaligina ayada kalkmak kadar
basit bir degisiklik ile erken 6lum oranla-
rint %33 oraninda dislrmek ve oturmanin
getirdigi olumsuz etkileri tersine gevirmek
mumkdan.

iyi beslenin

Evladim o sebze bitecek, dediler. Dogru
bildiler. Annelerin dediklerini tip diinyasi
da goérayor ve artiriyor. Sebze-meyve
yemek bagisikligimizi glglendiriyor.
Yetmez, parayla mutluluk satin aliniyor!
Zira manavda harcadidiniz para mutlu-
lugu tetikliyor. 12 bin kisi Gzerinde iki yil
boyunca yapilan sebze-meyve arastirmasi
gosteriyor ki yenilen sebze-meyve porsi-
yonlari arttikga kisilerin yasam tatminleri
artiyor. O zaman yasasin manav alisverisi!

iyi uyuyun

Harvard Universitesi, psikiyatrik hastalig
olan insanlarin, genel ntfusa gore Gg ila
dort kat daha fazla uyku sorunu yasadi-
gini soyllyor. Ancak bunun Uzerine uyku
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ve duygusal saglik konusundaki iligki-
nin hala arastirildigini kibarca belirtiyor.
Turkgesi: Hala iyi uyuyamadidimiz igin mi
mental sorunlarimiz oluyor yoksa mental
sorunlarimiz oldudu igin mi uyuyamiyoruz
bilmiyoruz. Tavuk-yumurta hikayesi. Ama
isin net bildigimiz bir kismi var: lyi bir uyku
hem zihinsel hem de duygusal yilmazhdi
destekliyor. Belki de yilmazlik kryptoni-
te'ina en ¢ok bu dénem ihtiyacimiz var.
lyi bir uyku icin edinilebilecekler listesi
upuzun. Bizim kazananimiz ise telefonu
basucumuzda birakmamak. Neden? Aras-
tirmalar gosteriyor ki %71’imiz elimizde,
yastigimizin altinda ya da basucu-
muzda telefonla uyuyoruz. Is e-maillerine
bakmak, telefonun 1131, sosyal medyada
bir uyarana takilip saatlerce asagiya
kaydirmak ve daha birgok alt aliskanligin
tetiklenmesiile de uyuyamiyoruz. C6zim?
O telefon odanin diginda uyuyacak!

DUYGUSAL

Lisa Feldman Barrett Amerika’yl sarsan
“Duygular Nelerden Yapilir” adl kita-
binda duygularla ilgili disinme bigimi-
mizi dedistiriyor. Barrett, kendini duygusal
olarak “iyiyim”, “eh iste, standart” ikilisi
yerine 50 ve daha fazla kelime ile duygu
durumunu anlatabilenlerin doktora daha
az gitmek zorunda kaldiklarini, daha az
ilag kullandiklarini ve daha az hasta-
neye kaldirildiklarini gésteriyor. Bu kisiler
duygularini yénetirken daha esnekler ve
stres olduklarinda ise bunu unutmak igin
daha azicme edilimindeler. Bu da nereden
ciktr dedidinizi, ancak goz ucuyla sozlige
baktiginizi gorir gibiyiz. Noroloji bunu
soyle acikliyor; beynimiz slrekli bedeni-
mizin ihtiyaglarini karsilamak igin simu-
lasyonlar yaratiyor. Duygular da aynen bu
simulatorin bir eseri olarak Uretiliyorlar.
Duygu simdlatérlerini dogru yénlendire-
bilen, bir diger deyisle sosyalle fizikseli
evlendirmeyi basaranlar daha iyi hayatlar
suruyorlar. O zaman simdi nasil hissediyo-
rum? Yazin bir kelime, sdyleyin havaya bir
sifat, bakalim keyfimize!

POST
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CEVRESEL

Acik havaya ¢ikin! Agik arazide yulra-
yls yapanlarin daha yaratici oldugunu,
dogada gezintiye gikanlarin stres sevi-
yelerinin ise daha disuk oldugunu bili-
yoruz. Peki ya basitce ayagimizi disariya
atmak? Arastirmalar “doga” hissi veren
yesillik alanlarda haftada iki saat yura-
menin, yani yaklasik glinde 15-20 dakika
kendini sokaga atmanin hem fiziksel hem
de mental olarak daha iyi bir saglik vadet-
tigini soyltyor.
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SOSYAL

Aliskanliklar Uzerine Tiny Habits kitabi-
nin yazari BJ Fogg’a gore insanlarin en
ylUksek itici glicu bir seye ya da birine
yénelik “aidiyet hissetmek.” Stipermen
dahi hafta sonlari Yalnizlik Kalesi’ne gidi-
yor. Danimarkalilarin Mutluluk Sirlar’’nda
yayinlanan bir arastirma ise arkadaslari
ve ailesiyle haftada en az bir saat kaliteli
vakit gegiren insanlarin, bunu yapma-
yanlara gore 5 lGzerinden 1,6 puan daha
mutlu olduklarini gésteriyor. Ustelik,
“Is yerinde iyi bir arkadasim var,” diyen
calisanlarin baghlig G¢ kat daha fazla.
Harvard Universitesi’nde yapilan bir aras-
tirmaya goére gelecekte ne kadar “iyi” bir
hayat slirecegimizi ve “basari” tanimimiza
ulasacagimizi %95 oraninda etrafimizda
bulundurdugumuz insanlar belirliyor. Peki,
tim bunlarin isiginda bu dénemin kaza-
nan aliskanligi ne olacak? Sosyal degil
fiziksel mesafelendirme, yani géruntuli
gorismeler!

e
"

FINANSAL

Tirkiye rakamlari gosteriyor ki ayda 100
bin lira bile kazansak yine de bor¢lu ¢ika-
biliriz. Neden? ClUnki bes soruluk basit
mi basit sorulardan olusan uluslararasi
Finansal Okuryazarlik testinde %27’lerde-
yiz. Finansal saglk, gok ¢cok basit anlatimi
ile temelde butge ydonetme, borg ydnetme
ve gelecege yatirrm yapma kalemlerine
ayriliyor. Bizim kazananimiz bu dénem
borcunu yénetmek. TUIK rakamlarina
gore kredi karti ve kredi borcunu 6deye-
meyen insan sayisi Mart itibariyla 3,6
milyon kisi olarak belirlendi. Eger geliriniz
devam ediyorsa kredi borglarini yapilan-
dirmak, geliriniz devam etmiyorsa borcu-
nuzu yapilandirmak igin ilgili kurumlarla
gorismek ve devlet desteklerine bagvur-
mak i¢in tam zamani diyoruz. Dénemin
kazanan aliskanligi normal zamanda yapi-
lan ama su sirada gerceklegsmeyen tim
harcamalar igin (merhaba sokagin kése-
sinden alinan kahve ya da maas yatinca
AVM’lerde dénen gbzler.)

MESLEKI

COVID-19 surecinde daha iyi gordik ki
zaman yonetimi aslinda kisinin kendisinin
yonetmesi gereken bir durum. Calisanla-
rin, 6zglr birakildiklarinda kendi saatle-
rini is/kisisel hayat dengesini g6z 6niinde
bulundurarak yeniden yaratmasi mimkdn.
Bu durum, sadece ofis i¢i iletisiminin ¢ali-
sanin yatak odasina kadar girmemesi
demek degil, ayni zamanda ¢alisma alig-
kanliklarimizi 27inci ylzyila gére moder-
nize etmemiz gerektidi anlamina geliyor.
Zaman yonetimimize ket vuran beyaz
yaka geleneklerimizden biri de; “her
konuda toplanti yapmak.” Cesitli sektor-
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lerde 182 Ust dlizey yoneticiyle yapilan bir
arastirmaya gore yoneticilerin yizde 65’,
toplantilarin kendi calismalarini tamam-
lamayi engelledigini séyllyor. Yizde 64’0
gereksiz toplantilarin derin distinmenin
onlnde bir engel oldugunu belirtirken
yUzde 71'i toplantilarin verimsiz oldugunu
belirtiyor. O halde sapkamizi 6nimuze
koyarak dustnelim: Bu dénemde yapti-
gimiz Zoom bulusmalarinin yizde kagi
gerekliydi? Ustelik, ekibi bir araya getir-
menin gereksiz toplantilar disinda daha
yaraticilari yollari da mevcut. Online kurs-
lar, Happy Hour’lar veya aligkanlik kazan-
dirmak i¢in yapilan bulusmalarda yenilikgi
fikirler ortaya ¢ikabilir.
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SPIRITUEL

Spirittel wellbeing, isin en “narin” kismi
olarak bilinse de aslinda isler gorindugu
gibi degil. Benim igin spiritiel wellbeing’
in s6zlUk anlami, “bir kisinin 6nem verdigi
degerleri hayatinin her alaninda disa vura-
bilmesi ve vizyonu dogrultusunda ilerleye-
bilmesi” demek. 12 bin kisiyi kapsayan bir
ankete gore galisanlarin %50’si islerinde
dederlerine paralel bir anlam bulamadik-
larini soyllUyorlar. Ancak iglerini anlamh
bulanlar sirkete 1,4 kat daha bagli, digerle-
rine gore 6numuzdeki 12 ay iginde sirkette
kalmak konusunda Ug¢ kat daha kararlilar.

Hazirsak asil bomba geliyor. Hayir,
kayitlara gegsin, maaslari disUrelim demi-
yorum. Galisanin kendi degerleri ile ilgili
farkindaliga sahip olmasi ve bunlari iste
nasil hayata gecirdigini ya da gegirebilme-
sinin ne kadar 6nemli oldugunu anlatmaya
galisiyorum.

Blackrock CEO’su Laurence D. Fink’in
Fortune’de yayinlanan agik mektu-
bunda, blUyik harflerle, “Evet, karli-
ik 6nemli ama artik sirketler de biz
de bir anlam ve etki pesindeyiz. Eger
bunlari bize dlgllebilir sekilde geti-
remezseniz paralari unutun,” diyor.
Peki butln bunlarin isiginda, isinde yine
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de anlam bulamayanlar ne yapmali? Bu
ddnemin bir diger kazanan aligkanhgi da
bu slrecte yapilan génulld galigmalar ve
evde slrdurullebilirlige yonelik yapilan
bireysel ugraslar. Evde sehir tarimciligi,
minimalizme bir bakis, hastane galisanlar
icin bagis toplama, nasil geliyor kulaga?
Hangisinde sizin igin anlam varsa kosun,
evde gegirdiginiz ek saatler anlam bulmak
adina sizi bekliyor.

ENTELEKTUEL

Cadimizi diger ¢aglardan ayiran 6zellik-
lerden biri, entelektlel geligsimin Ucret-
siz olmasi. Bundan 100 sene 6nce bir
konuda saglam fikir sahibi olmak isteyen
birinin, evinde ailesinden miras kalma bir
kUtlphaneye sahip olmasi, sinemaya veya
muzik dinletilerine gidecek bultgesi olmasi
gerekiyordu. Simdiisler dedisse de tekno-
lojik imkanlar bize bilgiyi gorsel-isitsel ya
da tek kullanimhik memetik (caps kiltur,
TikTok videolari vb.) olarak sunuyor. Yani
gergekte daha fazla bilgiye daha hizli erig-
sek de, aslinda bunlar okuma aliskanhgi-
nin bir pargasi degil, s6zIU kltlrin evrim
gecirmis versiyonu. Fordham Universi-
tesi’nde iletisim ve Medya Calismalar
Profesorl Lance Strate, bu dislnceyi bir
adim daha ileriye tasiyarak, “Facebook
gruplarinin modern dénem kabile toplum-
lar” oldugunu iddia ediyor.

Her ne sekilde olursa olsun, sosyal
medyanin fiziksel okumayi azalttigi asikar.
Bu dénemde edinebilecedimiz entelek-
tuel aliskanlik, temele dénis olmali. Yani
daha fazla kitap okuyun. Online kitlp-
haneler, kitap kulUpleri, icerigi her gecen
gun artan sesli kitaplar bu konuda bir geli-
sim saglamamiza imkan saglayabilir.

*Doktor degiliz, davranigs mihendis-
leriyiz. Litfen fiziksel konularda dokto-
runuza, hayatinizdaki duygusal sorunlar
icin ise mutlaka bir profesyonele danisin.
Biz sizlerle 6nerileri ve glncel bilgileri
paylastik. &
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DENIZ KOKAN

YEMEKLERI

Konuk Editor CEMRE TORUN

Balik ve diger deniz mahsult yemekler, kiyi sehirlerinin olmazsa olmazi.

Dinyanin farkli kdselerinden sehre imza atmis balik yemeklerini
yemek kultlrl yazari Cemre Torun yazdi. Hepsinin ilging bir hikayesi,
puf noktasi, yapilis sekli var. Ortak 6zellikleri ise, zamansiz olmalari.

Deniz kenari sehirlerin mutfaklari renkli ve gesitlidir. Ticaretin gobeginde, kiiltlrlerin kavsadinda olan bu sehir-
lerin hareketliligi yemeklerine yansir. Limanlarina ugrayan toplumlarin, farkl kaltdrlerin etkilerini gorebilirsiniz
bu mutfaklarda. Temponun ylksek, kiltlrel etkilesimin yogun oldugu bu mutfaklarda belli bir pratiklik de s6z
konusudur. Dinyanin neresinde olursaniz olun, deniz kiyisi olan her sehrin mutlaka vazgegilmez bir balik yemegi
vardir. Balik ve diger deniz Urlnleri, bu sehirler ve limanlar igin hayat kaynagidir ne de olsa. Uzun sire denizlerde
olanlar, baligin 6mriini uzatan teknikler gelistirmis, hayatlarini denize ve onun getirdiklerine borg¢lu kalmiglardir.
Baziyemeklerde baliklar tuzlanir, tursulanir, konserve edilir, uzun siire saklanabilir. Bazilarinda denizin getirdikle-
riyle farkh kiltUrlerden gelen baharatlar, soslar, hatta tekniklerle birlesir. Ortaya deniz kokan, zamansiz lezzetler
cikar. Asirlar dnce balikgi teknelerinde pisen bu yemekler, buglin artik sehrin vazgecilmezi olmustur.

POST
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1. Istanbul / Lakerda

Aslinda balik-ekmekle baslamak daha dogru olurdu. 19. ylzyil ortalarindan kalma balik-ekmek gelenegi bugiin
Norveg¢’ten gelen balik ve strekli degisen uygulamalar sayesinde pek net degil. Dolayisiyla lakerda. Gergi azaldigi
icin o da tercih edildigi balik olan torikten yapilamaz oldu ama yine de istanbul’un, balikgilarin, meyhanelerin alameti-
farikasl. Lakerdanin keyifli bir hikayesi de var. Bazilarina gére kelime kékeni Ispanyolca’da “istenen” anlaminda gelen
la querida s6zciginden geliyor. Bazilari da Toledo Balik Pazar’nda asili olan bir hikdyeden soz ediyor. Gergekligi
tartigilsa da tatli bir hikadye; Malaga’da yasayan fakir balikgi Behmuaras, Sabat giinii yasak olmasina ragmen baliga
cikar ve o glinden sonra bir daha balik tutamaz olur. Bir glin tovbe eder ve sonunda balik tutmaya baslar. Sabat
glinleri igin de aklina baliklari tuzlayarak saklamak gelir. Lakerda &nce Selanik’e, oradan da Istanbul mutfagina tasinrr.
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2. Kopenhag / Karrysild

Bizde lakerda ve rakiysa, iskandinav mutfaklarinin vazgegilmezi de
balik tursusu ve aquavit. Balik ve alkol ikilisi igin, “Balik ¢ kere
ylzmeli; suda, yagda, sonra da sarapta,” derler. Bundan bin sene
once Vikinglerin baligi uzun sire saklayabilmek icin tuz ve sirkeyle
marine etmeleriyle ortaya gikan tursulanmig ringa baligi, buglin Dani-
marka’nin en yaygin yemeklerinden biri. Tohumlarla dolu ekmekleri
rugbrgd Uzerinde smorrebregd olarak ya da soguk bifelerde gorebilir-
siniz bu balidi. Bitlin glin siiren Noel yemeginde ise birgok farkli kiliga
girer. Karrysild igin balik, mayonezli, kremali korili bir sosla karistirilr,
ekmek Uzerinde elma dilimleri ve tursuyla yenir.

4. Amsterdam / Cig Ringa Baligi

Ringa baligiyla 6zdeslesmis bir bagka sehir de Amsterdam. Hatta sehrin
ringa baligi kemiklerinin Gzerine insa edilmis oldudu lafi bile var. Bazi
tarihgiler Hollanda’nin 17. ylzyildaki basarisini denizcilerin protein
yUkli ringa baligiyla beslenmesine baglar. Bugln sehrin birgok nokta-
sinda sokaklarda bulunan haringhandels ¢ig ringa baligi satar. Zaman
zaman tursu ve sodanla servis edilen bu balidi yemenin bir de adabi
vardir: Kafayi geriye alip baligi tek elle hopurdetmek. Hollanda’da ringa
baliginin en lezzetli oldugu zaman, mayis ve haziran aylari arasinda.
Haziran basl ilk tutulan baliklar kutlamayla karsilanir, hatta ilk dolan
kova aglk arttirmayla satilir. Hollandse Nieuwe adiyla bilinen bu balik
%16 yag icerir ve ancak mayis-temmuz aylari arasinda yakalanirsa ve
geleneksel hazirlanis sekline uygun olursa bu adi tasiyabilir.

3.Hamburg / Labskaus

Labskaus, 6zellikle Hamburg’la 6zdeslesmis bir balikgl yemedi. 16.
ylzyildan berivar olan bir denizci asl. Aylarca denizde olanlarin uzun
sUre saklanabilen malzemelerle uydurduklari yemegin igcinde tuzlama
et, pancar ve patates var. Yaninda tursulanmis ringa baligi, sodan ve
kizarmis yumurta ile yenebiliyor. Bu yemegin farkli versiyonlari iskan-
dinav Ulkelerinde ve hatta ingiltere’de de bulunuyor. Kelime olarak
scouse yahni; lob ise kalan yemekleri bir tencereye koyup degerlen-
dirmek anlamina geliyor. Bir glizel kelime oyunu daha: Liverpoollular'a
Scousers denmesinin arkasinda bu yemek yatiyor.

5.San Francisco / Cioppino

Domates soslu bir deniz mahsult yahnisi olan Cioppino, San Fran-
cisco’da yasayan italyan balikgilar tarafindan icat edilmis. 1800’lerin
sonunda tuttuklari gunluk balik, karides, yengeg ya da midyelerden
kalanlarla yapilirmis. Sogan, sarimsak, domatesle pigsen deniz mahsu-
line daha sonra baharatlar ve sarap ekleniyor. Eskiden teknelerde ve
evlerde pisen bu yemek, buglin limandaki restoranlarin vazgegilmezi.
Kelime anlamina gelirsek, birgok uzman cioppino’nun italyan-Ameri-
kallarin uydurdugu, ingilizce chip in kelimelerinden geldigini sdyler.
Sebebi, o donemde balikgilarin herkese ortak pisen tencere yeme-
gine kalan baliklarla katkida bulunmalari. Bazilarina gére de bu yemek,
Cenovalilar'in balik yahnisi cioppin’den dogmustur.

POST
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6. Hong Kong / Fishballs

Fishballs, bir nevi balik kéftesi, Hong Kong’un tipik bir sokak yemegidir.
O kadar yaygin ki, bir istatistige gére Hong Kong’da glinde ortalama
tic milyonun tzerinde tiketiliyor. iki cesidi var. Daha yaygin olan
kizarmis versiyonunda kizarmis baliktan yapilan kéfteler aci ve tatli
soslarla sokakta fishball tezgéahlarinda satilir. 1950’lerden beri slre-
gelen bu gelenek héala son derece popller; buglin herkesin favori
fishball noktasi vardir sehirde. Digeri ise, balik kdftelerinin Chiu
Chow stili denen, kizartmadan, sicak tencere yemeklerinde kulla-
nilan ¢esidi. Bu ¢cesidin mazisi daha eskiye dayaniyor, daha pahali
ama ayni zamanda kizarmigina kiyasla daha az yaygin.

8. Lizbon / Sardalya

Uzakdogu’dan Afrika’ya dlinyanin farkli késelerinden gelen malzeme-
lere erisimi olan Lizbon’un yemek kilturd haliyle gok renkli. Balik ve
deniz mahsull, Portekiz sofralarinin basg taci. O kadar ki, 19. ylzyilda
kapi kapi balik satan kadinlar varmis. 8. ylzyildan beri mutfaklarinda
olan sardalya ise Lizbon’un sembollerinden biri. Haziran ayinda
gergeklesen St. Anthony Festivali'nde sardalya avinin baslangici
kutlanir. Ay boyunca sehrin sokaklarinda izgaralar kurulur, sardal-
yalar bitln olarak pisirilir ve ekmek arasi satilir. Ve elbette konserve
sardalya... Portekiz’in milli sembollerinden biri olan konserve
sardalya farkli tasarimcilarin imzasini tagsiyan ambalajlariyla insani
cezbeder. Ancak her ne kadar vazgecilmez olsa da, buglinlerde
yanlis avlanma sayesinde sardalya seviyeleri azalmis, balik stoklari
tehlikeye girmis durumda.

N°1

7.San Sebastian / Bacalao al pil pil

Bacalao, ya da morina baligi, Basque Bdlgesi’nin en sevilen baliklarin-
dan biri. Bacalao al pil pil de bdlgenin en bilinen yemeklerinin basinda
geliyor. Cok basit bir tarifi var. icinde sadece sarimsak ve zeytinyagi
olan bir balik yemeginden s6z ediyoruz. Ancak teknik ve ustalik her sey.
Oncelikle kullanilan toprak ¢émlek ya da tava baligi pisirirken belli bir
sekilde sallaniyor ve balidi hizlica ama sakince pisirmek gerekiyor. Bu
sayede baligin icindeki jelatin ortaya ¢ikip zeytinyadiyla birlesiyor ve
yagda adeta dans ederek kivamli bir sos olusturuyor. Pil pil denmesinin
sebebi ise kizarirken baligin derisinden ¢ikan ses. Bu yemegin de tarihi
edlenceli. Rivayete gore 2. Karlist Savasl sirasinda tliccarin biri 20-22
adet balik siparis eder ama yanlis anlagsma sayesinde 20,022 balik gelir.
Bu kadar baligi ne yapacagdini sasiran tliccar kisa slre sonra hayatinin
piyangosunu vurdugunu anlar. Clnki Bilbao tekrar isgal altindadir ve
elindeki baliklarla sehri doyurmak durumundadir. Bu vesileyle tliccar
sehrin en zenginlerinden biri haline gelir. Bacalao al pil pil yemegi de
bodylece ortaya ¢ikmis olur.
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9. Cape Town / Ingelegde vis

Bu baharat yUklU turgulanmis balik yemegdi Cape Town’da 6zellikle
Paskalya menisunin vazgegilmezi. Tarihi geleneksel Cape Malay
yemek kultlrine ait. Buglin Cape Town ile 6zdeslesmis olsa da,
Guney Afrika’nin birgok yerinde seviliyor. iginde zerdegal, zencefil,
kisnis tohumu, hardal tohumu, karanfil, kimyon, yenibahar ve defne-
yapragdi var. Balik dnce kizartiliyor, ardindan sotelenmis sogan, sirke,
seker ve baharatlarla birlikte pisiyor. Her ailenin farkl bir tarifi var ve
icindeki sicak baharatlarla Kuzey’in tursulanmig baligindan ayriliyor.
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Alex Webb, Adalar Vapuru'nda alacakaranlik vaktilstanbul, Tarkiye, 2001.
© Alex Webb | Magnum Photos
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[stanbulun dolambacli sokak larinin yarattigi hisse
bayiliyorum; fotografci olarak kapidan disari adim attiginiz
anda gun icinde alacaginiz her karar — ister sola, ister

saga donmek, ister yokus cikip inmek olsun — farkl bir
deneyime sebep oluyor.
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Port
Talks
No]

2019’un Kasim ayinda gok 6zel bir etkinlik ile, Galataport istanbul agilmadan énce ziyaretgilerine projeyi

deneyimleme imkani sunan “Port Talks” bulusmalarinin ilkini gergeklesti. Bulusmanin ana temasi,

projenin yer aldi§i Karakdy semtiydi. Gecenin davetlileri; Karakdy’lUn tarihinden, kiltlr-sanat hayatina,

gastronomi trendlerinden mimari dokusuna kadar pek gok yonini uzman konusmacilardan dinleme

firsati buldu. 2020 yilinda “Port Talks at Home” adi altinda dijital dinyaya tasinan bu etkinlik, Galataport
istanbul web sitesi ve YouTube kanalinda yayimlaniyor.
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Y

Bir sehri ziyaret ettigimiz zaman ilk
gormek istedigimiz yerler eskiyen degil
o sehirle yaslanan mekanlar. Biz burada
kticik mahalleler dustunduk. Birbirinden

farkli ama bir butuntn parcalari,
bir ailenin cocuklari gibi..

— TANJU OZELGIN
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Y

Karakody esi benzeri olmayan,
sehirden zevk almanin merkezi olacak,
tipki tarihinde oldugu gibi.

- LEVENT ERDEN

POST
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7

Karakoytin dogal dokusu icerisinde yer alan
Galataport Istanbul, kiiltir-sanat merkezlerinin
cevreledigi diinya standartlarinda yepyeni bir

acik yasam alani olarak kurgulandi.

- IREM YUCEL KAYMAK
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POdcaSt N(_)7 Galataport istanbul Podcast serisinin yedinci bélimiinde, Travel Modus kurucusu

“modern zamanlar seyyahi” Ozlem Avcioglu, Galataport istanbul Liman isletme Genel
pA 4 Madar Yardimcisi Figen Ayan ile Dinya Turizm glnine 6zel olarak Avcioglu’nun seyahat
O 1 A . 1
& F‘ A

tutkusunu, favori destinasyonlarini ve kesiflerini ele ald.
“Turizm ve Seyahat” i

[nsanlar, Galataport [stanbul'a geldiklerinde
sehrin gobeginde olacaklar. Bogaza ve
eski [stanbula cok yakin bir lokasyon. Eski
[stanbul'un ara sokaklarini da gorebilecekleri,
lokal tatlar1 ve en iyi markalar1 bulabilecekleri
bir yer. Galataport [stanbul'un, [stanbul
Modern Muizesi ve Mimar Sinan Universitesi

[stanbul Resim ve Heykel Muizesi ile beraber
sehre cok dGnemli bir katkisi olacak.

- OZLEM AVCIOGLU
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Serdar Gulgin
& Yonca Ebiizziya

“Kapalicarsi ve Zanaat”

AJANDA 229

Galataport Istanbul Podcast serisinin onuncu bdliminde, Osmanh Sanati Uzmani Serdar
Gulgun, Turkiye’de ilk marka elgisi olan, Sanat Danismani Yonca Ebuzziya ile cok genc yasta
baslayan sanat ve tarih tutkusunu, istanbul’'un degerlerini, Kapalicars’dan 6grendiklerini ve

zanaatkarligin énemini ele ald.

Y

Tasarim diinyasinin ve Istanbul Modern Sanat
Miuizesinin gelmesiyle Karakoy, bambaska bir
yere dondit. Galataport [stanbul'un da cok
glizel olacagina inantyorum. Senelerdir metruk
kalan, Istanbul Bogazina yakismayan yerler
simdi yeniden canlanacak. Sarayburnu ve
Karakoy karsilikli, Halic'in girisi, Bogaz'in girisi,
Marmaranin girisi ile Karakdy, Istanbul'un
merkezi ve digum noktasi. Bu ytizden cok

mutluyum ki bolge yeniden toparlaniyor.

— SERDAR GULGUN
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Galataport [stanbul
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Ttim Boltimler

N°1

“Karakoy’de Tarihle i¢ ice Bir
Yasam Merkezi”

Tanju Ozelgin x Arif Ozden

Bolgenin dokusuna ve mahalle kavramina
uygun olmasi amacilyla; insanlarin gezdigi
o kuglk sokaklarin etkisinin devami olacak
yapilar olmaliydi. Burada binalari tasarlar-
ken mahalleler boyutuna indirmeye galis-
tik. Malzeme, kurgu ve fonksiyon agisindan
birbirinden farklilastirdik.

- Tanju Ozelgin

N°3
“Karakoy’de Komsuluk ve Moda”
Nil Ertiirk x Basak Giirtuna

Bugiinkl Karakdy bence tam olarak istan-
bul. Istanbul neyse Karakdy onun bir yansi-
masi. Turistlerin ilk geldigi noktalardan biri
Karakdy. Her turll sosyal statliden kisiler gelip
burada sokaklarda gezebiliyor. Farkl tiirden
is yapan ofisler var. Bunun disinda el isciligi
yapan, takiyapan, restoran, kafe,esnaf lokan-
tasi var. Akliniza gelen biyukli ktgukli her
tUrla katagoride isletme ve insan dolasiyor
sokaklarinda. istanbul’u komple alip kiigiik
bir mahallede uyarlayalim dediginiz zaman
bu Karakoy olur.

— Nil Ertlrk

POST

N°4

“Galataport istanbul Yolcu Limani
Yolcu Terminali Tasarimi”

Seyhan Ozdemir Sarper x Figen Ayan

istanbul’un bu bélgesinde bir proje yaparken
ilham kaynagimiza istanbul’dan yola gikarak
basladik. Bu bdlgeye ait bir fikirle yola giktik.
Karakdy bodlgesinin bir adi da kemeraltidir.
Buradaki birgok yapinin altinda sarniglar
vardir. Ayni zamanda Istanbul bir sarniglar
kenti. Sadece bir su deposu olma 6zelligin-
den 6te oldukga estetikler. Galataport Istan-
bul’un zemin altinda bulunan terminalinde
sarniglardan ilham alarak bu estetigi yarat-
maya galistik.

- Seyhan Ozdemir Sarper

N°5

“Sokak Modasi ve Perakendenin
Degisen Yiizi”

Biinyamin Aydin x irem Yiicel Kaymak

Karakdy’de mesela Fransiz Gegidi’ni gok
severim. Polis Karakolu mimarisini gok bege-
nirim. Genel olarak Karakdy’in mimarisi ve
tarihi ilk aklima gelenler. Sokak madazacilig
ve sokakta aligveris yapmayi tercih eden biri
olarak da Galataport istanbul bu yapisiyla,
tarihi, mimarisi ve bogdaziyla birlikte gok farkl
biryer olacak.

- Blnyamin Aydin

AJANDA

N°8
“Yavaslamak”™
Aret Vartanyan x Bora Hogver

Biz durmaktan yalnizlik gibi korkuyoruz. Sari
1stk yandiginda bile gegmek istiyoruz, durmak
bize yavaglamak ve kaybetmek gibi geliyor.

— Aret Vartanyan

N°1
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ak
N°9

“Tirkiye’de Miicevher ve Zanaat”
Manuk Durmazgiiler x irem Yiicel Kaymak

Yasadigim yer Beyoglu, isyerimin oldugu
yer Karakdy. Bu bdlgelerde bir mimari
gbzimuze garpiyor. Sehirdeki her seyden,
duvardaki bir gizikten, bir kirik pargadan,
bir pencereden ilham alabiliyorum. insan-
lar ne kadar kafasini kaldirip sokaklarda
yiriiyor bilemiyorum ama ben istanbul’da
higbir zaman 6niime bakip gitmemeyi tercih
ediyorum.

— Manuk Durmazgdtler

Galataport istanbul Podcast’in tiim bélimlerine
QR kodu okutarak ulasabilirsiniz.
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